
 علمی مطالعات دفاع مقدس فصلنامه

 129ـ  152 ص ،1404 زمستان(، 44) پیاپی شماره ،4 ، شماره11 دوره

 مقاله پژوهشی                                               

 

 مقدس دفاع سینمای در جنگ جمعیشناختی بر حافظه ای زیباییمطالعه

 «(شب در پرواز» و «جرمها» ،«باندیده» هایفیلم موردی  مطالعه )
 1علیرضا عزیزی

 29/12/1404اریخ پذیرش: ت                                       21/09/1404تاریخ دریافت: 

  :چکیده

ای از مثابه مجموعهبیش از آنکه به 1۳۶۰در سینمای دفاع مقدس دهه  رانیا هیعراق عل یلیتحم جنگ     

 بندی شده است. در این سینماای ادراکی و انسانی صورتدر قالب تجربهرویدادهای تاریخی بازنمایی شود، 

 به نآ تبدیل و جنگشوند که امکان انتقال تجربه به سازوکارهایی بدل می یندمتصویر، روایت و زمان

 و شناختییباییز سازوکارهای همین تبیین حاضر پژوهشد. مسئله سازنمی فراهم را مشترک ایحافظه

 پیشین، مطالعات از یبسیار در که امری است. جنگ جمعی حافظه تثبیت و گیریشکل فرایند با هاآن نسبت

 در پژوهش تاهمی. است شده بررسی تحلیلی صورتبه کمتر آثار، محتوایی یا تاریخی توصیف نفع به

 ویدادمحورراً های صرفای فرمی و ادراکی سینمای دفاع مقدس و پرهیز از تقلیل آن به روایتهلایه بر تمرکز

یق پرسش اصلی پژوهش آن است که سینمای دفاع مقدس چگونه از طر .یا ایدئولوژیک نهفته است

 تحقیق روش. کندمی ایفا نقش جنگ جمعیگیری و تثبیت حافظه شناختی در شکلسازوکارهای زیبایی

 شناختیزیبایی تحلیل. اندشده گردآوری اسنادی –اینهکتابخا ها به شیوهمحور است و دادهفی و متنکی

. ی قرار گرفته استمبنای بررس پرواز در شبو  مهاجر، باندیده فیلم سه بصری منطق و یدمنزمان روایت،

مندی کند و تأملی، سازی سکون و انتظار، زمانمحوری روایت، برجستهدهد که تجربهها نشان مییافته

 اکیادر وضعیت به تاریخی رخداد سطح از ار جنگ مستقیم، خشونتاقتصاد تصویر و حذف آگاهانه 

 ایحافظه گیریشکل به تی،موقعی اخلاقیِ فاعل عنوانبه رزمنده بازنمایی همچنین. دهندمی ارتقا مشترک

توان را می 1۳۶۰دهه  شناختی سینمای دفاع مقدسزیبایی زبان اساس، این بر. انجامدمی جنگ از اخلاقی

 .کندای جمعی و ماندگار از جنگ تولید و تثبیت میظهسازوکاری فرهنگی دانست که حاف

 .یشناسییبایز ،یدفاع مقدس، حافظه جمع ران،یا ینمایس :واژگان اصلی

 

 
 ایران )نویسنده مسئول(، شابورین شابور،ین یگروه پژوهش هنر، دانشکده هنر، دانشگاه دولت .1

  alirezaazizi@neyshabur.ac.ir  
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 مقدمه 

های جمعدی در تداریم معاصدر ترین تجربدهکننددهیکی از تعیینران ای گ تحمیلی عراق علیهجن     

هدای فرهنگدی و های سیاسی و نظامی، در حوزههآید که پیامدهای آن فراتر از عرصشمار میایران به

ای مبتنی بر روایدت، تصدویر و تجربده عنوان رسانههنری نیز تداوم یافته است. در این میان، سینما به

 کدرده ایفدا جامعده حافظه جمعدی به جنگی در بازنمایی و انتقال تجربه اویژه نقش شناختی،زیبایی

 هدایانتخاب طریدق از بلکه پرداخته جنگ رویدادهای بازگویی به تنهانه مقدس دفاع سینمای. است

 مدرتب  معناهای تثبیت و جنگ از جمعی ادراک بندیصورت در خود خاص بصری و روایی فرمی،

شدناختی مدؤثر در آن، ، چگونگی این فرایندد و سدازوکارهای زیباییحالنی. باااست بوده مؤثر آن با

 .مند استمهمچنان نیازمند بررسی تحلیلی و نظا

 در ندهچگو جندگ جمعدی حافظه که گیردمی نشئت دغدغه این از حاضر پژوهش اصلیمسئله      

اختی ایدن سدینما و شدنزیبایی زبدان میدان ایرابطده چده و گیردمی شکل مقدس دفاع سینمای بستر

هدای پیشدین سدینمای دفداع توجهی از پژوهشفرآیند تثبیت این حافظه برقرار اسدت. بخدش قابدل

هدا بیشدتر بدر اندد و تمرکدز آنمقدس را عمدتاً از منظر محتوایی، تاریخی یا گفتمانی بررسدی کرده

 عداملی مثابدهبه — شناسدی سدینماها و مضامین آشکار آثار بوده است. در مقابدل، نقدش زیباییپیام

 و مسدتقل صدورتبه کمتدر—جمعدی حافظده گیریشدکل و مخاطب ادراکی تجربه در کنندهتعیین

 ارهایسدازوک بده پدرداختن ضدرورت پژوهشدی خلأ این. است گرفته قرار توجه مورد محورلهمسئ

 .سازدمی برجسته را مقدس دفاع سینمای شناختیزیبایی

تری از شدناختی، امکدان فهدم عمیدقاهمیت این پژوهش در آن است که با تمرکز بر بعد زیبایی     

 بدر صدرفاً نده کده ایحافظه شود.می فراهم ندگارما و جمعی ایحافظه به جنگ تجربه تبدیلنحوه 

 ایدن بر. شودمی تثبیت مخاطب ادراکی و عاطفی حسی، تجربه طریق از بلکه رویدادها بازنمایی پایه

نده از طریدق سینمای دفاع مقددس چگود. شوبندی میین صورتچن پژوهش اصلی پرسش اساس،

در  کندد می ایفدا نقدش جندگ جمعدیفظه گیری و تثبیت حاشناختی در شکلسازوکارهای زیبایی

شدناختی در های زیباییچده مؤلفده. شدودامتداد این پرسش، پرسش فرعی پژوهش نیدز مطدرم می

توانند در فرآیند تبددیل ها چگونه میترند و این مؤلفههای منتخب سینمای دفاع مقدس برجستهفیلم

 باشند  مؤثر حافظه جمعی به جنگتجربه 

احتمدال دارد زبدان  کده اسدت اسدتوار گمان این بر پژوهش اصلی فرضیه ها،پرسش اینبر پایه      
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 فرآیندد در —خداص روایدی و فرمی هایانتخاب طریق از— شناختی سینمای دفاع مقدسزیبایی

 مطدرم چنین پژوهش فرعیهمچنین فرضیه کند.  ایفا مؤثری نقش جنگ جمعیافظه ح گیریشکل

هدای منتخدب، نسدبت بده سدایر شناختی در فیلمهای زیباییمؤلفهرسد برخی به نظر می که شودمی

اعتبدار . عناصر سینمایی، ظرفیت بیشتری برای تأثیرگذاری بر ادراک جمعی از جندگ داشدته باشدند

 قدرار ارزیدابی مورد منتخب هایفیلم موردیشناختی و مطالعه ها در جریان تحلیل زیباییاین فرضیه

 .گرفت خواهد

 

 روش پژوهش

هدا بده شدیوه شناختی انجام شده است. دادهاین پژوهش با رویکرد کیفی و بر پایه تحلیل زیبایی     

عنوان مطالعده بده رواز در شدبپدو  مهاجر، باندیدههای و فیلم شدهیای گردآوراسنادی و کتابخانه

ر روایدی و اصدصورت تفسیری و بر اسداس عنها بهاند. تحلیل دادهمورد بررسی قرار گرفته موردی،

 .بصری سینما انجام شده است

 

 پیشینه پژوهش

هدا و مقدالاتی شدکل های مرتب  با سینمای دفاع مقدس در ایران عمدتاً در قالدب کتابپژوهش     

 میدان در. انددپرداخته سدینمایی گوندهنیو کارکردهای فرهنگدی ا اند که به تاریخچه، مضامینگرفته

ملده نوشدته مجتبدی حبیبدی ازج «(1۳۹۰–1۳۶۰ای دفاع مقدس )سی سال سینم» کتاب کتابی، منابع

 تحدول و گیریشدکل سدیر تحلیلدی،–آثار شاخص در این حوزه است کده بدا رویکدردی تداریخی

 هدایویژگی و هداجریان هدا،فیلم دربداره جدامعی اطلاعات و کرده بررسی را مقدس دفاع سینمای

 حتدواییم و تداریخی بسدتر از روشدن صدویریت کتداب ایدن هرچند. دهدمی ارائه سینما این روایی

بندی آثار و مضامین است و کمتر بده کند اما تمرکز آن بیشتر بر طبقهی دفاع مقدس ترسیم میسینما

سدینمای دفداع مقددس  » دیگر، کتاب. پردازدمی جمعیشناختی و نسبت آن با حافظه تحلیل زیبایی

دارد  بدانی فکدری و ارزشدی ایدن سدینما تدلاشنوشته حسن حسینی، با تأکید بر م «نگاهی از درون

 وهای معندایی جایگاه آن را در فرهنگ پس از انقلاب اسلامی تبیین کند. ایدن اثدر اگرچده بده لایده

ی شناسی سینما را عمدتاً در خدمت تبیدین محتدواارزشی سینمای دفاع مقدس توجه دارد اما زیبایی

 .گیردایدئولوژیک آثار در نظر می



 

 

132 

مه
لنا

ص
ف

 
طا

ی م
لم

ع
ه 

ور
 د

س،
د

مق
ع 

فا
 د

ت
عا

ل
11

ه 
ار

شم
 ،

4، 
ی )

یاپ
ه پ

ار
شم

44) ،
ن 

ستا
زم

 
14

04
 

های نظدری و مفهدومی شتری به تحلیلبی گرایش جدیدتر هایپژوهش علمی، مقالاته در حوز     

محمد حسدینی  دیشته سنو «1۳۶۰بازنمایی جنگ در سینمای دفاع مقدس دهه »دهند. مقاله نشان می

ا تمرکدز بدمنتشر شده است  رسانه و سینما مطالعاتفصلنامه در  1۴۰1و علیرضا صادقی که در سال 

های بازنمایی جنگ و نسدبت آن بدا شدرای  اجتمداعی دوران جندگ را اخص، شیوهبر چند فیلم ش

 جمعدی حافظدهکند. این پژوهش بر تحلیل محتدوایی و روایدی تأکیدد دارد و بده مسدئله بررسی می

نوشدته « فداع مقددستحلیل گفتمدان سدینمای د» عنوان با دیگری مقاله. پردازدمی ضمنی صورتبه

زبدان  منتشدر شدده، ارتباطدات و فرهنگی هایپژوهشفصلنامه در  1۳۹۹مهدی قاسمی که در سال 

های دفاع مقددس را در چدارچوب روایدت رسدمی بررسدی کدرده و مسل  و ساختار گفتمانی فیلم

هدای دفداع زشنقش سدینما در انتقدال ار» بیشتر بر مفاهیم هویت و ایدئولوژی تمرکز دارد. در مقاله

ه اسدت، به چاپ رسید نره هایپژوهشفصلنامه در  1۳۹۷ل نوشته فاطمه رضایی که در سا «مقدس

و تأثیرگذاری آن بدر  شدهلیها تحلای فرهنگی برای انتقال ارزشعنوان رسانهسینمای دفاع مقدس به

هدای ر فیلمدبررسی ساختار قهرمان » ترقدیمیمخاطب مورد توجه قرار گرفته است. همچنین مقاله 

 ینمایشد هنرهدای مطالعداتفصدلنامه در  1۳۹۵اسی که در سدال نوشته حمیدرضا عب« جنگی ایران

 پردازی و روایت قهرمانانه در سینمای جنگ ایدران تمرکدز دارد ومنتشر شده، بر الگوهای شخصیت

 .پردازدمی مخاطب شناختیزیباییکمتر به تجربه 

تداریخی، دهدد کده اگرچده سدینمای دفداع مقددس از زوایدای مختلدف مرور این آثار نشان می     

 شدناختی آن در نسدبتمحتوایی، گفتمانی و ارزشی مورد بررسی قرار گرفته است اما تحلیدل زیبایی

تمدایز  .است شده انجام محورمسئله و مستقل صورتبه کمتر جنگ، جمعیمستقیم با مفهوم حافظه 

بدر  جای تمرکز بر مضامین آشدکار یدا کارکردهدای ایددئولوژیک،پژوهش حاضر در آن است که به

دارد.  تمرکدز جندگ جمعدیگیری حافظده ها در شکلقش آنشناختی سینما و نسازوکارهای زیبایی

 مقددس دفداع سینمای شناختیزیبایی تحلیل با جمعیزدن مفهوم حافظه  وندینوآوری پژوهش در پ

 چگدونگی از تریعمیدق فهدم امکان که رویکردی است. منتخب هایفیلم موردی مطالعه بررسی و

 .سازدک جمعی جامعه ایرانی فراهم میادرا در جنگ تجربه ریماندگا
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 ادبیات و مبانی نظری پژوهش

 گیری سینمای دفاع مقدسهای تاریخی شکلزمینه -۱

گ تحمیلدی جنداکنشی مستقیم به رخداد توان صرفاً به وگیری سینمای دفاع مقدس را نمیشکل     

ن زمدان متدأثر از تحدولات بنیدادیتری پدید آمد کده هماین سینما در بس .فروکاستران ای عراق علیه

تددری  بده های بازتعریف نظم فرهنگی بود. در چنین فضدایی، جندگ بهپس از انقلاب و ضرورت

ای فراگیدر، عنوان رسدانهترین محورهای تولید معنا در حوزه عمومی بدل شد و سینما بهیکی از مهم

اع راهم آورد. از این منظر، سدینمای دفددیداری و روایی فدهی این معنا را در سطحی امکان سازمان

 مقدس نه صرفاً حامل مضمون جنگ بلکه بخشی از یک میددان تولیدد فرهنگدی اسدت کده در آن،

اصدفهانی شود )نقیبیبندی میها و الگوهای تصویری خاص صورتی جنگ در قالب روایتتجربه

 (.۲1۷–۲1۶: 1۳۹۷و همکاران، 

تدری  تثبیت شد و در پیوند مستقیم بدا سدازوکارهای به 1۳۶۰لید فرهنگی در دهه این میدان تو     

مدایش و نهادی و اداری سینما شکل گرفت. استقرار نظام مجوزدهی، نظارت پیشدینی بدر تولیدد و ن

های بیدانی نتنها بر محتوای آثار بلکه بر امکاگذاری سینمایی نههای مرتب  با سیاستنامهتدوین آیین

ای تبددیل شدد ها نیز تأثیر گذاشت. در چنین شرایطی بازنمایی جنگ به عرصدهشناختی آنیباییو ز

زمان با یکددیگر طور همهای نهادی و امکانات فرمی سینما بههای مجاز، حساسیتکه در آن روایت

 (.۶۴–۶۳: 1۴۰1یافتند )سلیمیان و آگاه، تلاقی می

ادها نبدود یی شکل گرفت که هدف آن صرفاً بدازگویی رویدداز دل این تلاقی، نوعی زبان سینما     

کرد. به همین دلیل سدینمای دفداع مقددس در ای جمعی از جنگ را دنبال میدهی تجربهبلکه سامان

خلدق الگوهدای روایدی و بصدری  یسواصله گرفت و بهتدری  از ثبت صرف وقایع فبه 1۳۶۰دهه 

ی جمعی تثبیت کنند. این روندد نشدان اک و حافظهحرکت کرد که قادر بودند جنگ را در سطح ادر

ی تداریخی جندگ، سداختارهای زمان به زمیندهدهد که فهم سینمای دفاع مقدس بدون توجه هممی

شناختی بازنمایی، ممکدن نیسدت  چراکده ایدن سده مؤلفده در پیونددی نهادی سینما و منطق زیبایی

اصدفهانی و همکداران، اندد )نقیبیفدراهم کرده ی سدینمایی رامتقابل، بستر ظهور و تداوم این گونده

 (.۶۴: 1۴۰1  سلیمیان و آگاه، ۲1۷–۲1۶: 1۳۹۷

 ۱۳۶۰ ههد اجتماعی–و بسترهای فرهنگی رانیا هیعراق عل یلیتحمجنگ  -1-1

ها نبدود صرفاً یک رویداد نظامی محدود به جبهده 1۳۶۰در دهه  رانیا هیعراق عل یلیجنگ تحم     
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های مختلف زندگی اجتمداعی، فرهنگدی راگیر در سطح جامعه تبدیل شد که لایهای فبلکه به تجربه

 مدداوم حضدور و انسدانی نیروهدایو نمادین را تحت تأثیر قرار داد. استمرار جنگ، بسی  گسدترده 

ی، شدرایطی را پدیدد آورد کده در آن جندگ بده یکدی از رسم نهادهای و هارسانه در جنگ گفتمان

 و «روزمدره زنددگی» میدان مدرز فضا، این در. شد بدل جمعی تجربهدهنده های اصلی سازمانمؤلفه

 رسدو  عمدومی فرهنگ گوناگون هایساحت در تدری به جنگ و شد تضعیف «استثنایی وضعیت»

 (.۷۴–۷۲: 1۳۸۰ افروغ،) یافت

زمان متأثر از پیامددهای انقدلاب و شدرای  جنگدی، واجدد ندوعی هم 1۳۶۰بستر فرهنگی دهه      

گرایی و مسدئولیت اجتمداعی گی معنایی بود که در آن مفاهیمی چدون ایثدار، فدداکاری، جمدعفشرد

 بازتولیدد نیدز جامعدهسمی بلکه در زیست روزمره رتنها در گفتمان شدند. این مفاهیم نهبرجسته می

 فرهندگ ای،یندهزم چندین در. گشدتند بدل جنگ  به چارچوبی برای فهم تجربه تدریبه و شدندمی

 بدا تعامل در ناگزیر و بمانند تفاوتبی شرای  این به نسبت توانستندنمی هنری هایروایت و بصری

ای اسدت هدور 1۳۶۰از منظر اجتماعی، دهده (. ۶1–۵۹: 1۳۷۸ نراقی،) گرفتند شکل معنایی نظام این

 حضدور. دشد تبددیل جامعده مختلف هایگروه میان در مشترک ایحافظه به جنگکه در آن تجربه 

 صداویرت روزانده، اخبدار نیروهدا، اعدزام طریدق از شهروندان زندگی در جنگ غیرمستقیم یا تقیممس

 ایحافظده گیریشدکل سداززمینه کده کدرد ایجاد ادراکی افزاییهم نوعی جمعی مناسک و ایرسانه

نگاری رسمی، نه بر اساس ثبت خطدی وقدایع بلکده بود. این حافظه برخلاف تاریم جنگ از جمعی

 شد. تثبیت فرهنگی هایبازنمایی و مشترک احساسات زیست، هایتجربهه بر پای

دهی ایدن ترین ابزارهای بازنمدایی و سدامانویژه سینما، به یکی از مهمدر چنین بستری هنر و به     

 جندگ، نداهمگون و اکنددهپرکرد که تجربه . سینما امکان آن را فراهم میشدند تبدیل جمعیتجربه 

. یابدد ارتقدا مشدترک فهدم از سدطحی بده و شدود بدازآفرینی منسدجم تصاویر و هاروایت قالب در

دانسدت   1۳۶۰ دهه اجتماعی–فرهنگی بستر مستقیم محصول باید را مقدس دفاع سینمای ،رونیازا

ای معندادار در حافظده مثابه تجربهعنوان یک رخداد تاریخی بلکه بهفق  بهبستری که در آن جنگ نه

 (.۳۶: 1۳۹۴  آسمن، ۷۵–۷۴: 1۳۸۰ افروغ،) شد تثبیت رانیای جامعه جمعی

 ۱۳۶۰پیدایش و تثبیت سینمای دفاع مقدس در دهه  -۱-۲

یابی سدامان فرآیندد بدا جندگزمدانی تجربده توان حاصل همپیدایش سینمای دفاع مقدس را می     

ایگداه خدود را تددری  جفرآینددی کده در آن سدینما به .ساختارهای فرهنگی پس از انقلاب دانست
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 1۳۶۰های ابتددایی دهده های جمعی تثبیت کدرد. در سدالای مؤثر در بازنمایی تجربهعنوان رسانهبه

دهی روایدت محور بودند و بیش از آنکه بده سدازمانهای مرتب  با جنگ عمدتاً واکنشی و موقعیتفیلم

ی و بازنمدایی وضدعیت شناختی منسجم متکی باشند، بر ثبدت مسدتقیم فضداهای جنگدیا منطق زیبایی

ای گذار دانست که در آن سینمای ایران هندوز در حدال توان دورهجبهه تمرکز داشتند. این مرحله را می

 (.۴۵–۴۳: 1۳۹۴ای نوظهور و گسترده به نام جنگ بود )حبیبی، آزمودن نسبت خود با تجربه

عی نیداز بده ی اجتمداهای مختلدف زنددگبا تدداوم جندگ و گسدترش حضدور آن در سداحت     

 ابدلق و پایددار سطحی در را جنگه بتوانند فراتر از بازنمایی رویداد، تجربه کهایی پدید آمد روایت

زمان با تثبیدت نهادهدای سدینمایی و فرهنگدی تحقدق یافدت. بندی کنند. این نیاز، همانتقال صورت

 دهیتجهد و یتیحمدا هایسیاسدت طریدق از هندرینهادهایی چون بنیاد سینمایی فارابی و حوزه 

 را هداییچارچوب تددری به و کردندد ایفدا مقدس دفاع سینمای مسیر تثبیت در مؤثری نقش تولید،

 زا مقددس دفداع سینمای ،جهی. درنتآوردند فراهم سینمایی گونهنیهای محتوایی و بیانی ارای امکانب

 نسدبتاً قواعدد و وندیدر منطدق دارای یاگونهبه و گرفت فاصله جنگ رخداد به پراکنده هایواکنش

 (.۲۹–۲۷: 1۳۹۳ خزاعی،) شد تبدیل مشخص

 یتغییر تددریج در این میان، آنچه بیش از هر عامل دیگر به تثبیت سینمای دفاع مقدس انجامید،     

هدا از بدازآفرینی صدرف نبردهدا تدری ، تمرکز فیلمنگاه سینماگران به ماهیت بازنمایی جنگ بود. به

های اخلاقدی سدوق یافدت. ایدن های تعلیق و مواجهدههای انسانی، لحظهیتپرداخت موقع یسوبه

عنوان کوشدید جندگ را نده بدهزبانی که می .ای از بلوغ زبان سینمایی دانستتوان نشانهتحول را می

هدای نتخابای زیسدته، پیچیدده و درگیدر بدا امثابه تجربدههای قهرمانانه بلکه بهای از کنشمجموعه

 (.۸۳–۸1: 1۳۹۰نژاد، ایی کند )طالبیانسانی بازنم

 رسدیده تأمدللده مرح بده واکدنشس از مرحلده رسد سینمای دفاع مقددر این نقطه، به نظر می     

 ابدزار بده بلکده تندنیسد رویداد گزارشگر یا پیام حامل صرفاً دیگر هافیلم آن، در که ایمرحله است 

 و پراکندده ایتجربده یابددمی امکدان سینما تیوضعی چنین در. شوندمی بدل جنگ درباره اندیشیدن

م مشدترک را بده سدطحی از فهد آن و دهد سازمان منسجم تصاویر و هاروایت قالب در را ناهمگون

 مواجهدههای آشکار ایددئولوژیک باشدد، نتیجده ارتقا بخشد. این گذار، بیش از آنکه حاصل تصمیم

ه کدضدرورتی  .اسدت 1۳۶۰دهده خداص یتداریخ هایضدرورت و امکانات ها،محدودیت با سینما

 .ادد سوق جنگا تجربه وجوی زبانی متناسب بسینمای دفاع مقدس را به سمت جست
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ای از تثبیدت رسدید کده بده مرحلده 1۳۶۰ دهده در مقدس دفاع سینمای تحولات این جهینت در     

تنها در هدا ندهای سینمایی از جندگ دانسدت. در ایدن مرحلده، فیلمگیری حافظهتوان آن را شکلمی

ص، مشدخ شدناختیزیبایی هدایانتخاب طریق از بلکه یافتند پایدار جایگاهی نمایش و تولیدچرخه 

فداع دهی به ادراک جمعی از جنگ نیز نقش ایفا کردند. از این منظر تثبیت سینمای ددر فرآیند شکل

منطدق  و تحدول در مقدس را باید حاصل پیوند میان بستر تاریخی جنگ، سازوکارهای نهادی سینما

جامعده را  جمعدی حافظده بده جنگ تجربه انتقاله زمینه شناختی بازنمایی دانست  پیوندی کزیبایی

 (.۳۰: 1۳۹۳  خزاعی، ۴۷–۴۵: 1۳۹۴فراهم ساخت )حبیبی، 

 سینما شناسیزیبایی و جمعیحافظه  -۲

 و «تداریخی بدهتجر» میدان نسدبت بده بنیدادین، سدطحی در سدینما و جمعیپیوند میان حافظه      

تنها امکدان نده تصدویر بدر مبتندی و مندزمان هنری عنوانبه سینما. گرددبازمی «ادراکی بندیصورت»

 نیدز را رویددادها آن یادآوردنبده و ادراککند، بلکه شدیوه بازنمایی رویدادهای گذشته را فراهم می

 تداریخی هدایروایت نباشدتا نتیجده صدرفاً سدینما در جمعی حافظه منظر، این از. دهدمی سازمان

رم، ریدتم، از خدلال فد گذشدته تجربده آن در که است شناختیزیبایی فرآیندی محصول بلکه نیست

 اسدینم در جمعی حافظهشود. به همین دلیل، مطالعه روایت و تصویر به ساختاری معنادار تبدیل می

 تداریخی تجربده تبددیل وهنح تحلیل امکان که ایحوزه خورد می گره شناسیزیبایی حوزه به ناگزیر

 .سازدمی فراهم را جمعی ادراک به

های بصری یا تکنیکی اثر نیسدت بلکده بده شناسی سینما در این معنا صرفاً ناظر بر کیفیتزیبایی     

 زمدان، روایدت هنحدو دیدد، زاویده انتخداب. شدودمی مربوط مخاطبدهی تجربه چگونگی سازمان

 دهیشدکل در همگدی مسدتقیم نمایش از پرهیز یا حذف حتی و تصویر حرکت یا سکون میزانسن،

ای جمعی تولید کندد تواند حافظهسینما می رونیشته نقش دارند. ازاگذ یادآوردنبه از خاصی نوع به

. اسدت اسدتوار هگذشدت ادراکدی و اخلاقی عاطفی،که نه الزاماً بر بازنمایی دقیق وقایع بلکه بر تجربه 

 .کندمی بدل جمعی حافظه تثبیت در هارسانه مؤثرترین از یکی به را سینما ویژگی این

 یدا تداریخی صدرفاً مفهدومی عنوانبده نده جمعدیبر همدین اسداس در ایدن پدژوهش حافظده      

 بسدتر در کده ایپدیدده گیرد می قرار توجه مورد شناختیزیبایی ایپدیده مثابهبه بلکه شناختیجامعه

 تدا دهددمی امکدان رویکردی چنین. گیردمی شکل آن روایی و فرمی سازوکارهای طریق از و سینما

 آشدکار مضدامین و شدعارها سدطح در نده جنگ، جمعی فاع مقدس و حافظهد سینمای میان نسبت
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 شود. تحلیل مخاطب ادراک و سینمایی تجربه ترعمیق هایلایه در بلکه

 هنری بازنمایی با آن نسبت و جمعیمفهوم حافظه  -۲-۱

تمداعی نداظر بدر اج و فرهنگدی مطالعات در کلیدی مفاهیم از یکی مثابهبه جمعیوم حافظه مفه     

های گذشته را بازسازی، تثبیت و در زمان حدال معندادار ای است که جوامع از طریق آن، تجربهشیوه

 بازنمدایی، بدر بلکده قدایعو عیندی و خطدی ثبت بر نه نگاریتاریم برخلاف جمعیکنند. حافظه می

ها و هنرهدا رو، رسدانهیدنازا اسدت  اسدتوار فرهنگی بسترهای در هاتجربه سازیبرجسته و ابانتخ

در ایدن چدارچوب،  .(Halbwachs, 1992: 38–40) گیری آن دارنددنقش محوری در شدکل

 در کده تاسد رویدداد از تصدویری بلکه نیست رویداد خودِ شود،می تثبیت جمعیآنچه در حافظه 

 .شودمی بازتولید هنری هایفرم و هانماد ها،روایت قالب

 نقدش بدر «فرهنگی حافظه» و «ارتباطی حافظه»در تداوم این رویکرد، یان آسمن با تفکیک میان      

 طریدق از فرهنگدی حافظده. کندمی تأکید جمعی حافظه تثبیت در ماندگار هایرسانه و متون نهادها،

 زیسدته حافظده از فراتدر را جمعی هایتجربه لانتقا امکان—هنری آثار جمله از—نمادین هایفرم

–Assmann, 2011: 112) بخشددها نوعی ثبدات و اسدتمرار میآورد و به آنیم فراهم هانسل

 و تولیدد فعدال ابزارهدای از یکدی بلکده حافظدهدهندده در این معنا، هندر نده صدرفاً بازتاب .(115

 .است آن دهیسامان

 بایدد آنچده انتخداب اسدت  همراه انتخاب با همواره جمعیافظه بازنمایی هنری، در نسبت با ح     

هدا در سدطح فدرم، گدردد. ایدن انتخابشود و آنچه به حاشدیه راندده مییده شود، آنچه حذف مید

 منطدق بده توجده بددون جمعییابند و به همین دلیل، تحلیل حافظه روایت و زبان بصری تحقق می

 دهددمی امکدان فدرم، قالب در تجربه دهیسازمان با هنر. ودب خواهد ناقص بازنمایی شناختیزیبایی

–Erll, 2011: 66) یادمانددنی تبددیل شدوندکه رویدادهای پراکنده به ساختاری قابل ادراک و به

68). 

شود  چراکده سدینما بدا ترکیدب تصدویر، زمدان و طور خاص برجسته میدر سینما این نقش به     

د کده کدر بیدان گوندهنیاتوان و می های جمعی داردبندی تجربهروایت، ظرفیت بالایی برای صورت

محور و تصدویری، همدواره در مواجهده بدا تحدولات اجتمداعی و  ای روایتعنوان رسانهسینما، به»

 «.تهای بحرانی فدردی و جمعدی داشدته اسدبرای بازنمایی تجربه یفردتاریخی، ظرفیت منحصربه

نمایاندد، پردازد نه صرفاً گذشته را بازمیرویدادهای تاریخی میسینمایی که به . (۷1: 1۴۰۴ ،یزی)عز

 تدرینمهم از یکدی تدوانمی را سینما رو،ازاین. دهدمی شکل نیز را گذشته آن یادآوردنبهبلکه نحوه 
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 ٔ  تجربده میدان واسد  نقش شناسیزیبایی آن، در که میدانی دانست  جمعی حافظه تولید هایمیدان

 .(Erll, 2008: 392–394) ندکمی ایفا را یجمع ادراک و تاریخی

 مفهدومی سداحت بده زمدانهم توجه مستلزم سینما در جمعیبر این اساس، پرداختن به حافظه      

 در بلکده ا،محتدو سدطح در نده جمعدی حافظه. است بازنمایی شناختیزیبایی سازوکارهای و حافظه

طور ل آن را بدهحلیدت کده امدری گیدرد می شدکل تجربده مندکردنزمان و کردنروایت شیوه دیدن،

 .(Assmann, 2011: 118–120) زندمی پیوند سینما شناسیزیباییمستقیم به حوزه 

 جمعیبندی تجربه شناسی سینما و نقش آن در صورتزیبایی -۲-۲

 هداآن طریدق از کده دارد اشداره سازوکارهایی به جمعی،شناسی سینما در نسبت باتجربه زیبایی     

دهی شدوند. سدینما بدا سدازمانانتقدال تبددیل میردی به ادراکی مشترک و قابلف پراکنده هایبهتجر

 قالدب در بلکه گزارشی صورتبه نه تاریخیدهد که تجربه زمان تصویر، صدا و زمان، امکان میهم

 از فراتددر بایددد را شناسددیزیبایی چددارچوب، ایددن در. شددود بددازآفرینی ادراکددی و حسددی ایتجربدده

 گرفدت  نظر در مخاطب تجربهدهنده مثابه منطق سامانتصویر دانست و آن را به ظاهری هایفیتکی

 & Bordwell) شدود آورده یداد بده و احسداس دیدده، چگونده گذشته کندمی تعیین که منطقی

Thompson, 2013: 52–55) . 

کاری ینما با دسدتست. دهی زمان سینمایی اسهای محوری در این فرآیند، سازمانیکی از مؤلفه     

 بدودنخطی از تداریخی تجربده دهدمی امکان —تکرار یا تعلیق گسست، تداوم، طریق از — زمان

 را روایدت ریدتم تنهانده سینمایی مندیزمان این. شود بدل ادراکی ایتجربه به و بگیرد فاصله صرف

 چندین در. کنددمی تعیدین نیدز را گذشدته بدا مخاطدب عداطفی درگیدری نحوه بلکه دهد،می شکل

 بیدتتث آن بدا حسدی مواجهده شدیوه در بلکده رویدداد کامل بازنمایی در نه جمعیعیتی، تجربه وض

 . (Deleuze, 1989: 35–37) شودمی

مندی ادراک مخاطدب پیونددی مسدتقیم دارد. تجربده شناسی سینما با بدناز سوی دیگر، زیبایی     

کندد رگیر میدس، بدن تماشاگر را حوا درگیری طریق از بلکه نیست ذهنی صرفاً ایتجربه سینمایی،

ای گیری تجربدهساز شکلحسی، زمینهآورد. این همحسی جمعی پدید میو از این طریق، نوعی هم

آنکده نیازمندد ای جمعدی بددل شدود بیتواندد بده حافظدهای که میمشترک از گذشته است  تجربه

 . (Sobchack, 1992: 3–6) های توضیحی یا صریح باشدروایت

 کندد می دخالدت جمعیبندی تجربه طور مستقیم در صورتشناسی سینما بهدر این معنا، زیبایی     

 و بمانندد بداقی حافظده در هالحظده کدام شوند، برجسته تجربه هایجنبه کدام که کندمی تعیین زیرا
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 و تصدویر حرکدت یدا سدکون دوربدین، فاصله میزانسن، انتخاب. شوند رانده حاشیه به عناصر کدام

 تجربده کده اندشدناختیزیبایی فرآیندد ایدن از بخشدی همگدی مستقیم، نمایشحتی حذف آگاهانه 

 . (Elsaesser & Hagener, 2010: 9–11) کنندمی تبدیل مشترک ادراکی به را تاریخی

 اجهدهمو نتیجده بلکده مخاطبدان صدریح اجماع حاصل نه سینما در جمعیبر این اساس، تجربه      

دهدد شناختی واحد است. سینما از طریدق ایدن منطدق، امکدان مییک منطق زیبایی با هاآن مشترک

ای مشدترک و مانددگار بددل ای تاریخی در سطحی فراتر از فردیت ادراک شود و بده حافظدهتجربه

 زوکارهایسدا بررسدی بدر بایدد نداگزیر جمعدی،، تحلیل نقش سینما در تولید حافظه رونیگردد. ازا

 جمعددی ایتجربدده قالددب در را تدداریخیرکددز شددود  سددازوکارهایی کدده تجربدده متم شددناختیزیبایی

 . (Kracauer, 1960: 291–293) کنندمی بندیصورت

 بحث و تحلیل

 های مورد مطالعهمعرفی تحلیلی فیلم -۱

قدس دهده ی دفاع مهای شاخص سینماعنوان نمونهبه پرواز در شبو  مهاجر، باندیدههای فیلم     

اند کده سدینمای جندگ ایدران از مرحلده اند، زیرا هر سه در مقطعی تولیدد شددهانتخاب شده 1۳۶۰

. کنددمی تحرکد جندگ از سینمایی ایتجربه بندیصورت سمت به و کرده عبور واکنشی بازنمایی

تند ی هسدشدناختی مشدترکها واجد منطدق زیباییآن که است فرض این بر مبتنی هافیلم این انتخاب

 از. کنددمی فدراهم معندا و ادراک سطح در بلکه رخداد سطح در نه را جنگکه امکان تحلیل تجربه 

 کده انسدتد سدینمایی متدونی بلکه دوره یک تاریخی محصولات صرفاً نه باید را آثار این منظر، این

 .د دارندخو در را جنگ جمعی حافظه تولید ظرفیت

عنوان اثدری متفداوت از ، بهکه در مطالعات سینمای دفاع مقدسهایی است ازجمله فیلم باندیده     

هدای محددود و پرهیدز از شدود. تمرکدز فدیلم بدر موقعیتهای متعارف جنگدی شدناخته میروایت

وندی درهای بزرگ نبرد، آن را به متنی مناسب برای بررسدی تجربده گسترش میدان روایت به صحنه

های پرشتاب تعریدف شدود، در یق کنشاز آنکه از طر سازد. در این فیلم، جنگ بیشجنگ بدل می

 کده ایویژگدی گردد می بازنمایی موقعیت با فردیقالب انتظار، حضور در وضعیت خطر و مواجهه 

: 1۳۹۴ حبیبدی،) اسدت شدده مطدرم آن اصدلی تمایزات از یکی عنوانبه نیز سینمایی هایتحلیل در

۴۶–۴۷.) 

 مدأموریتی قالب در را جنگ تجربه بیشتر، فرمی و روایی انسجام با اما مسیر، ایندر ادامه  مهاجر     
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 بدر تمرکدز امکدان زائدد، عناصدر حدذف و روایدت اقتصداد. کندمی بندیصورت متمرکز و محدود

ی آزمدون بدرا بسدتری بده جنگ فیلم، این در. آوردمی فراهم را کنش پیامدهای و مسئولیت تصمیم،

کند. ایدن جای گسترش کمیّ، بر عمق تجربه تأکید میروایت بهشود و های اخلاقی بدل میموقعیت

ای از گدذار سدینمای دفداع عنوان نموندهها بدهدر برخی پژوهش مهاجرویژگی باعث شده است که 

 (.۳۰–۲۹: 1۳۹۳تر مورد توجه قرار گیرد )خزاعی، های تأملیمقدس به روایت

طور دانسدت. فدیلم بده 1۳۶۰ دهده در رویکدرد ایدن یافتدهتکاملتوان نقطه را می پرواز در شب     

ای مبتنی بر سدکون، مکدث و گیرد و جنگ را در قالب تجربهز منطق رویدادمحور فاصله میآشکار ا

رسدند و تمرکدز بدر های بیرونی بده حدداقل میکند. در این اثر، کنشمندی خاص بازنمایی میزمان

پدرواز در شود. این رویکدرد، ها میوضعیت انسانی در دل جنگ، جایگزین نمایش مستقیم درگیری

 بددل جندگ جمعدیحافظده  شناسدی در تثبیدته متنی مناسب برای تحلیدل نقدش زیباییرا ب شب

 تداریخی زئیداتج بازنمدایی بدر نده اسدت اسدتوار معنا و انتظار احساس، بر که ایحافظه سازد می

 (.۴۹: 1۳۹۴ حبیبی،)

هدای ی و انتخابراستا از حیدث منطدق سدینمایای همعنوان مجموعهمجموع این سه فیلم به در     

 انتخداب. کنندمی فراهم را جنگ تجربه بندیصورتای تطبیقی درباره شناختی، امکان مطالعهزیبایی

شان در پیوندد دادن تحلیلی ظرفیت اساس بر بلکه صرف تاریخی جایگاه یا شهرت مبنای بر نه هاآن

 معرفدی، ایدن. است گرفته صورت جنگ جمعیتثبیت حافظه  وشناسی سینما با فرآیند تولید زیبایی

 (1)جدول .سازدمی فراهم را بعدی هایبخش شناختیزیبایی هایتحلیل به ورود مبنای

 . )نگارنده(۱۳۶۰های مورد مطالعه در سینمای دفاع مقدس دهه تحلیل تطبیقی معرفی فیلم: ۱جدول

 پرواز در شب مهاجر باندیده مؤلفه تحلیلی

جایگااااااااه در 

ساااینمای دفااااع 

 مقدس

گیری از روایت آغازگر فاصله

حماسددی مسددتقیم و حرکددت 

 محوریسوی تجربهبه

تثبیت روایت تدأملی و 

تمرکددز بددر مأموریددت 

 محدود

ترین نموندده یافتددهتکامل

روایددت تددأملی و غیددر 

 رویدادمحور

نااوع مواجهااه بااا 

 جنگ

و « وضددعیت»مثابدده جنددگ به

 تنهایی و انتظار تجربه

موقعیدت »مثابه جنگ به

 «تصمیم و مسئولیت

وضدعیت »مثابده جنگ به

 «وجودی و اخلاقی

 منطق روایی غالب
محور و روایت مینیمال، تعلیق

 محدود به موقعیت

روایت فشرده، هدفمند 

 محورو مأموریت

روایت مبتنی بر سدکون، 

 مکث و تعلیق زمانی

ید کددنش و کدداهش شدددشدددده و کدددنش کنترلحداقل کنش بیرونی، تأکید بر سااطک شاانش و 
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 سازی انتظاربرجسته معنادار حضور در موقعیت درگیری

تمرشااااااااااز 

 شناختیزیبایی

تجربه ادراکی جندگ بدیش از 

 نمایش رویداد

اخلاق موقعیت و پیامد 

 تصمیم

منددددی، سدددکون و زمان

 تجربه انسانی

شااااااارشرد در 

 پژوهش حاضر

بندی نموندده اولیدده صددورت

 تجربه جنگ

نموندده میددانی تثبیددت 

 منطق تأملی

نمونددده نهدددایی تثبیدددت 

 حافظه جمعی

نقااش در حافظااه 

 جمعی جنگ

ایجاد درک حسی از وضعیت 

 جنگ

تقویت حافظه اخلاقدی 

 جنگ

تثبیددت حافظدده تددأملی و 

 ماندگار

 

 شناختیزیبایی سطک در جنگبندی تجربه صورت -۲

توجه اسدت، نحدوه ای که قابلهای منتخب سینمای دفاع مقدس، نخستین مسئلهدر بررسی فیلم     

 از ایمجموعده عنوانبده نده جندگ هدا،فیلم ایدن در. اسدت جندگ مفهدوم خودِ با آثار این مواجهه

 بندیصدورت زیسدته ایتجربده و ادراکدی وضدعیتی مثابدهبه بلکده شمارش،قابل نظامیِ رویدادهای

ای سدامان گونهها، ساختارهای روایی و بصری بهجای تمرکز بر بازنمایی مستقیم درگیرید. بهشومی

 واقعده یدک بیروندی اظرند جایگداه در نده گیدرد قرار جنگموقعیت تجربه  یابند که مخاطب درمی

محدور شگزار هایوایتر از آثار این گیریفاصله آغاز نقطه ادراکی، جایگاه جاییجابه این. تاریخی

دهد که جنگ در این سینما بیش از آنکه موضوع روایت باشدد یا حماسیِ متعارف است و نشان می

 .شودل میبه وضعیت تجربه تبدی

گیدرد و بده سدمت له میصدتدری  از منطدق رویددادمحور فادر این چارچوب، روایت جنگ به     

های نبدرد و کند. محدودشدن میددان روایدت، پرهیدز از گسدترش صدحنهمحوری حرکت میتجربه

عنوان وضعیتی ممتدد و فراگیدر درک شدود. دهد که جنگ بههای فشرده امکان میتمرکز بر موقعیت

ها به خودِ وضعیت معطدوف گدردد  شود توجه مخاطب از پیامدهای کنشین انتخابی موجب میچن

ای بلکده صدورت لحظدهوضعیتی که با عدم قطعیت، انتظار و تعلیق همراه اسدت و جندگ را نده به

 در جندگ تجربده تا کندمی فراهم ایزمینه روایتسازد. این شیوه پذیر میمثابه حالتی پایدار تجربهبه

 & Bordwell)وقددایع. صددرف بازنمددایی قالددب در ندده شددود تثبیددت مخاطددب ادراک سددطح

Thompson, 2013: 52–55)    

دهی تجربده بندی، نقش تعلیق و سدکون در سدازمانهای محوری در این صورتیکی از مؤلفه     

 ندگج تجربده انتظار، و مکث هایلحظه با هاآن جایگزینی و پرشتاب هایکنش کاهش. است جنگ
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 دارندد روایی تکنیک از فراتر کارکردی هاسکون این. کندمی منتقل درک سطح به نمایش سطح از را

شوند. در چندین وضدعیتی، ل میبد مخاطب ادراک درگیرکردن برای شناختیزیبایی سازوکاری به و

کردن روندد کدنش در جای دنبدالشدود و مخاطدب بدهجنگ بیش از آنکه دیده شود، احسداس می

 .کندپنداری ادراکی و عاطفی را فراهم میذاتماند  وضعیتی که امکان همت جنگی باقی میوضعی

ای انسدانی و ه تجربدهبد جندگ که دهدمی امکان بندیصورتشناختی، این شیوه از منظر زیبایی     

فاً کندد تدا جندگ نده صدرای فدراهم میجای رخداد زمیندهدرونی تبدیل شود. تمرکز بر وضعیت به

ای برای مواجهده بدا اضدطراب، مسدئولیت و انتخداب مثابه عرصهعنوان میدان تقابل نیروها بلکه بهبه

 گیدرد قرار جمعیگیری نوعی حافظه تواند مبنای شکلطور بالقوه میای، بهادراک شود. چنین تجربه

 نیزمدا و تداریخی جزئیدات بازنمدایی بدر نده است استوار موقعیت زیست و ادراک احساس، بر که

  (Assmann, 2011: 118–120)وقایع.

ای اسدت کده سدینمای دفداع گیدرد، شدیوهدرمجموع، آنچه در این بخش مورد بررسی قدرار می     

 ندوزه بررسی این. کندمی بندیصورت را جنگشناختی، تجربه های زیباییمقدس از طریق انتخاب

 بعددی هدایبخش در تا سازدمی فراهم یتحلیل بستری بلکه انجامدنمی نهایی هاییافته استخراج به

 جمعدی فظهحا تثبیت تیدرنها و موقعیت اخلاق رزمنده، سوژه بازنمایی در بندیصورت این نقش

 (۲)جدول .ودش واکاوی بیشتری دقت با جنگ

 . )نگارنده(منتخب هایفیلم در شناختیزیبایی سطک در جنگبندی تجربه صورت: ۲جدول

 پرواز در شب هاجرم باندیده تحلیلیمؤلفه 

ناااااوع مواجهاااااه 

 جنگ با شناختیزیبایی

مثابده وضدعیت جنگ به

 آمیزناپایدار و تعلیق

مثابه موقعیدت جنگ به

 محدود و هدفمند

مثابدده وضددعیت جنددگ به

 وجودی و ممتد

شااانون ادرات تجربااه 

 جنگ

ادراک فردی و درونی از 

حضدددور در وضدددعیت 

 خطر

ادراک مدوقعیتی مبتندی 

 دبر تصمیم و پیام

ادراک تددأملی مبتنددی بددر 

 حضور، انتظار و مکث

 منطق شلی روایت جنگ
روایت حداقلی با تمرکز 

 بر بودن در موقعیت

روایددددت فشددددرده و 

متمرکدددز بدددر انجدددام 

 مأموریت

محور روایت کند، مکدث

 و غیرخطی

ساااطک برجسااااتگی 

 رخدادهای نظامی

حددداقل  رخدددادها بدده 

 شوندحاشیه رانده می

شددده  رخدددادها کنترل

 اندبع موقعیتتا

بسیار کم  رخدادها عملاً 

 شوندحذف می
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 پذیرشاادنتجربهنحااوه 

 مخاطب برای جنگ

از طریددددق تعلیددددق و 

 احساس تهدید

از طریدددق تمرکدددز و 

 مسئولیت تصمیم

از طریدددددق سدددددکون، 

 مندی و تأملزمان

جایگااااه شااانش در 

 بندی تجربهصورت

کددددددنش معلددددددق و 

 افتادهتعویقبه

کدددنش محددددود امدددا 

 معنادار

رسددیده و حداقلش بهکددن

 شده با حضورجایگزین

نقااش ف ااا در تجربااه 

 جنگ

عنوان مرز خطر و فضا به

 ناامنی

عنوان میدددان فضددا بدده

 مأموریت

عنوان بستر انتظدار فضا به

 و زیست

 جنااگنااوع تجربااه 

 القاشده
 اضطرابی و حسیتجربه 

 و مدددوقعیتیتجربددده 

 محورتصمیم
 تأملی و وجودیتجربه 

اختی بار شنتأثیر زیبایی

 درت جنگ

تبدیل جنگ از رخداد به 

 وضعیت

تبدددددیل جنددددگ از 

 مأموریت به تجربه

تبدیل جنگ از کنش بده 

 معنا

شاااااارشرد ایااااا  

بندی در صاااااااورت

 پژوهش حاضر

دادن آغداز گدذار از نشان

 روایت رویدادمحور

محوری تثبیددت تجربدده

 در روایت جنگ

بندی تکمیدددل صدددورت

 مثابددهبه جنددگتجربدده 

 حافظه

 

 موقعیت اخلاق و رزمندهمایی سوژه بازن -۳

پردازی های متعارف قهرمدانهای منتخب سینمای دفاع مقدس، بازنمایی رزمنده از قالبدر فیلم     

 ایدن در رزمنددهکندد. سدوژه ت میتر و موقعیتی حرکبندی انسانیصورت یسوگیرد و بهفاصله می

 دل در کده گیدردمی رارق انسانی مقام در بلکه ریحص ایدئولوژیِ حامل یا پیروزی نماد مثابهبه نه آثار

ای، لاقی کدنش مواجده اسدت. چندین بازنمداییاخ پیامدهای و مسئولیت انتخاب، با جنگی وضعیت

کندد و ایدن ای به فاعدل اخلاقدیِ درگیدر در موقعیدت منتقدل میجایگاه سوژه را از قهرمان اسطوره

 .شناختی این سینماستاییجایی، یکی از نقاط کانونی تحلیل زیبجابه

شدود نده در نسدبت بدا در این چارچوب، کنش رزمنده همواره در نسبت با موقعیت تعریف می     

دهند و معنا نه از پیروزی نهایی بلکده از ها اغلب در شرای  عدم قطعیت ر  میگیرینتیجه. تصمیم

هدای قداطع و سدازی کنشهدا بدا پرهیدز از برجستهشود. فیلمخودِ مواجهه با وضعیت استخراج می

گیدرد. بددین ترتیدب کنند که اخلاقِ او در دل تعلیق و انتظار شدکل میای را ترسیم مینهایی، سوژه

ای دروندی و ای از قواعد بیروندی فروکاسدته شدود بده تجربدهجای آنکه به مجموعهاخلاق جنگ به

 .ندکنیز درگیر فرایند قضاوت می گردد که مخاطب راموقعیتی تبدیل می
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 حدذف. است مخاطب و رزمنده سوژه میانفاصله  های مهم این بازنمایی، کاهشیکی از ویژگی     

 و پذیریمسدئولیت تردیدد، نظیدر—های انسدانیآمیز قهرمانی و تأکید بدر وضدعیتهای اغراقهنشان

 بلکده نیافتنیدسدت الگویی با نه مخاطب. کندمی فراهم را اخلاقی پنداریذاتهم امکان—اضطراب

لاق اخد ازنمدایی،ب شیوه این. است انتخاب به ناگزیر دشوار، شرایطی در که شودمی مواجه انسانی با

 تثبیدت مخاطدب ادراکدیافظده حکندد و آن را در جنگ را از سطح شعار به سطح تجربه منتقدل می

  (Plantinga, 2009: 86–88) سازد.می

دهی روایدت و ریدتم هدا از طریدق سدازمانن فیلمشناسی، اخلاق موقعیت در ایداز منظر زیبایی     

های روایی فضای لازم را بدرای درک پیامددهای ها، تأخیرها و تعلیقشود. مکثها برجسته میکنش

نتیجه حرکدت کندد، مخاطدب در  یسوجای آنکه روایت با شتاب بهکنند. بهاخلاقی کنش فراهم می

 نده را اخدلاق یدی،رواشود. این تجربه ا مواجه میهماند و با پیچیدگی انتخابدل وضعیت باقی می

 (۳)جدول .کندیمکی و تدریجی منتقل ادرا فرایندی مثابهبه بلکه صریح ایگزاره صورتبه

 جندگ تجربدهزدن  ونددیپ بدرای تلاشی توانمی را آثار این در رزمنده، بازنمایی سوژه تیدرنها     

 دل از معندا ن،آ در که است ایتجربه حامل بلکه اجرا لعام صرفاً نه رزمنده. دانست زیستهبااخلاق 

 از خلاقدیاگیری ندوعی حافظده سداز شدکلی، زمینهابازنمایی چنین. خیزدبرمی موقعیت با مواجهه

 طریدق از و اسدت اسدتوار انتخداب و مسدئولیت موقعیت، انسانیِ درک بر که ایحافظه است  جنگ

 . (Assmann, 2011: 132–134) شودمی تثبیت جمعی حافظه در سینمایی تجربه

 . )نگارنده(منتخب هایفیلم در موقعیت اخلاق و رزمندهبازنمایی سوژه  :۳جدول

 پرواز در شب مهاجر باندیده تحلیلیمؤلفه 

بندی ناااوع صاااورت

 رزمنده سوژه

 در درگیددر و تنهدداسددوژه 

 وضعیت

 دل در مسددئولسددوژه 

 مأموریت

 وضعیت در انسانیسوژه 

 وجودی تعلیق

نسااابت ساااوژه باااا 

 موقعیت جنگی

سوژه در معرض تهدیدد 

 و عدم قطعیت

سدددوژه در موقعیدددت 

 تصمیم و تعهد

سوژه در وضعیت انتظدار 

 و ماندن

 منطق اخلاقی شنش
اخلاق مبتنی بدر تحمدل 

 وضعیت

اخدددلاق مبتندددی بدددر 

 مسئولیت تصمیم

اخلاق مبتنی بر وفداداری 

 به موقعیت

سطک آگاهی ساوژه از 

 پیامد شنش

ود و آگدددداهی محددددد

 تدریجی

آگدددداهی نسددددبی و 

 موقعیتی
 آگاهی تأملی و درونی

عنوان وضدعیت تردید بدهعنوان مرحلده تردید بدهعنوان تجربدده تردیددد بددهنقااااش تردیااااد در 
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 پایدار تصمیم انسانی بازنمایی سوژه

 ایحذف قهرمان اسطوره پردازینوع قهرمان
پردازی تعدددیل قهرمددان

 کلاسیک
 پردازینفی قهرمان

 باه اخلاق نتقالانحوه 

 مخاطب
 پنداری حسیذاتهم

درگیددددری اخلاقددددی 

 مخاطب با تصمیم

مشارکت تأملی مخاطدب 

 در وضعیت

 کنش معلق و ناتمام جایگاه شنش نهایی
کدددنش محددددود امدددا 

 معنادار

کدددددنش حدددددداقلی و 

 غیرقطعی

پیوند سوژه با حافظاه 

 جمعی

 فددردیتثبیددت تجربدده 

 جنگ

تثبیت اخدلاق تصدمیم 

 در جنگ

ق انتظددار و تثبیددت اخددلا

 ماندن

شااارشرد تحلیلاای در 

 پژوهش حاضر

دادن آغدداز اخددلاق نشددان

 موقعیت

 اخلاقددیتثبیدت سددوژه 

 جنگ

 اخلاقددیتکمیددل حافظدده 

 جنگ

 

 جنگ جمعیمندی سینمایی و تثبیت حافظه زمان -۴

مثابده عنوان ظرف رخددادها بلکده بههای منتخب سینمای دفاع مقدس، زمان نه صرفاً بهدر فیلم     

منددی گرفتن از زمانهدا بدا فاصدلهکندد. روایتمی عمل جنگدهی تجربه عنصری فعال در سازمان

کنند که بر مکث، انتظدار و تعلیدق اسدتوارند. ایدن الگوهایی حرکت می یسورونده، بهخطی و پیش

 تیجدهن نده مخاطب که ایگونهبه کند می بدل زمان زیستِ به وقایع توالی از را جنگانتخاب، تجربه 

عنوان دهد جندگ بدهکند. چنین رویکردی، امکان میاحساس می را زمان گذر سنگینی ها بلکهکنش

 .گسسته لحظات از ایمجموعه عنوانبه نه شود ثبت ادراکیحالتی ممتد و فراگیر در حافظه 

یابدد کده ای سدامان میگونهشود و توالی نماها بهدر این چارچوب، ریتم روایت عامدانه کند می     

های ها و بازگشدتغلبه کند. تأخیرهای روایی، وقفده« سوی پایانحرکت به»بر « ماندن در وضعیت»

 و آیددمی کدش زمدان آن، در کده سازندمی فضایی—صریح هایبکفلاش غیاب در حتی—زمانی

 داریمعندا ادراکدیِ وضعیت کنش بلکه خلأ نه انتظار، این. شودمی بدل انتظار تجربه به جنگ تجربه

 ,Deleuze) طلبدددارد و از او مشدارکت زمدانی میه مدینگ موقعیت دل در را مخاطب که است

1989: 35–38) . 

کندد. وقتدی مندی خاص نقش مهمدی در انتقدال معندا ایفدا میشناختی، این زماناز منظر زیبایی     

خیدزد. جندگ در میهدا برشود و معنا از دل مکثکاهد، فرصت تأمل فراهم میروایت از شتاب می
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دهدد چندین دوامدی بده مخاطدب اجدازه می«. آورددوام می»و بیشتر « افتداتفاق می»این سینما کمتر 

 حضدور ایدن. کندد درک پایددار حضدوری مثابدهبه بلکده گذرا ایخاطره عنوانبه نه را جنگتجربه 

 .است جمعی ایحافظه به فردی تجربه تبدیل هایشرطپیش از یکی پایدار،

 بدیش جمعدیشود. حافظه ه آشکار میدر همین نقط جمعی،مندی سینمایی با حافظه پیوند زمان     

 کندد مندیزمان. هاستتجربه اشتراک و دوام تکرار، حاصل باشد، وقایع دقیق ثبت محصول آنکه از

 انتظدار،—شدترک م احساسات قالب در جنگ تجربه که کندمی فراهم شرایطی ها،فیلم این تأملیِ و

دهی زمان، امکدان ، سینما با سازمانبیترت نی. بدشود تثبیت مخاطبان ذهن در —ماندن و اضطراب

ای فرهنگدی بددل های فردی، به حافظهسازد که فراتر از تفاوتای مشترک را فراهم میانتقال تجربه

 . (Assmann, 2011: 121–124) شودمی

منددی سدینمایی در گدذار از روایدت قش زمانشود، ندرمجموع، آنچه در این بخش بررسی می     

 هدایابانتخ چگونده که دهدمی نشان بررسی این. است جنگ جمعیرویدادمحور به تثبیت حافظه 

 چندین. کننددیم تبددیل اشدتراکقابل و مانددگار ایتجربده بده را جندگ تجربده ریتمیدک، و روایی

 جندگ تجربده نتقالا و حفظ برای هنگیفر سازوکاری بلکه سینمایی تکنیکی صرفاً نه ایمندیزمان

 (۴)جدول .آیدشمار میجمعی جامعه به حافظه در

 . )نگارنده(جنگ جمعیحافظه  مندی سینمایی و نقش آن در تثبیتزمان :۴جدول

 پرواز در شب مهاجر باندیده تحلیلیمؤلفه 

 زمان تعلیقی و ناپایدار مندیالگوی غالب زمان
زمدددان مدددأموریتی و 

 محدود

دار و ن ممتدد، کدشزمدا

 تأملی

 محوربسیار کند و مکث شده و هدفمندکنترل های ناگهانیکند با وقفه ریتم روایت

 نسبت زمان با شنش
کنش در تعلیدق زمدانی 

 قرار دارد

کنش تابع محددودیت 

 زمان است

کنش در دل زمدان حدل 

 شودمی

 شارشرد انتظار در روایت
عنوان وضدعیت انتظار به

 اضطرابی

عنوان ر بدددددهانتظدددددا

 درآمد تصمیمپیش

عنوان وضدعیت انتظار به

 پایدار

 زماااانیناااوع تجرباااه 

 مخاطب
 تعلیق و ثباتیبیتجربه 

 و زمدانی فشدارتجربه 

 مسئولیت
 دوام و ماندنتجربه 

 باه لحظاه از گذارنحوه 

 تداوم

سددختی بدده ها بهلحظدده

 رسندپایان می

ها به تصمیم ختم لحظه

 شوندمی

م ها در هددم ادغددالحظدده

 شوندمی
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مثابااه عن اار زمااان به

 شناختیزیبایی
 عنوان منبع تنشزمان به

عنوان عامددل زمددان بدده

 معنا
 عنوان حامل معنازمان به

مندی با ادرات پیوند زمان

 جنگ

مثابده وضدعیت جنگ به

 ناپایدار

مثابه موقعیدت جنگ به

 محدود

مثابده وضدعیت جنگ به

 ممتد

سازوشار تثبیات حافظاه 

 جمعی

تعلیددق و ثبددت حددس 

 اضطراب

 مسدئولیتثبت تجربده 

 زمانی

 انتظدددارثبدددت تجربددده 

 جمعی

شاااارشرد تحلیلااای در 

 پژوهش حاضر

دادن آغددددداز نشدددددان

 مندی غیرخطیزمان

مثابدده تثبیددت زمددان به

 عامل معنا

 جمعددیتکمیدل حافظده 

 دوام بر مبتنی

 

 منطق ب ری، میزانس  و اقت اد ت ویر -۵

 ایفدا جندگر انتقدال تجربده دمقدس تصویر نقدش محدوری  های منتخب سینمای دفاعدر فیلم     

 از بلکده تخشدون مسدتقیم نمدایش یدا پرجزئیات تصاویر انباشت طریق از نه نقش این اما کند می

 آثدار یدنا بصری منطق. گیردمی شکل دیداری عناصر آگاهانه حذف و بصری اقتصاد نوعی رهگذر

جای ای کده تصدویر بدهگوندهیری استوار است  بهصوت اغراق از پرهیز و صریح هاینشانه کاهش بر

 شود. در این چدارچوب، دیددن بدهآنکه گزارشی از میدان نبرد ارائه دهد، حامل وضعیت و معنا می

 .شودگردد و مخاطب به مشارکت فعال در فرآیند معناپردازی دعوت میای تأملی بدل میتجربه

شدده اسدت. فضداهای بداز امدا تهدی، و کنترل هدا اغلدب سداده، خلدوتمیزانسن در ایدن فیلم     

های محدود و استفاده از عناصر حداقلی درصحنه، توجه را از جزئیات بیرونی بده کیفیدت بندیقاب

انجامدد و میددان دیدد را کند. این سادگی بصری، به حذف اطلاعات اضافی میحضور معطوف می

وه جنگ بلکه بدرای نه برای نمایش شکتصویر  جهیکند. درنتآنچه ضروری است هدایت می یسوبه

شدود  وضدعیتی کده از طریدق سدکوت، خدلأ و القای سنگینی وضعیت جنگدی بده کدار گرفتده می

 .گرددپذیر میهای بصری احساسفاصله

دهی های کلیدی این منطق بصری، نقش مهمی در سدازمانعنوان یکی از مؤلفهاقتصاد تصویر به     

زده و اسدتفاده از نماهدای های توضدیحی، پرهیدز از تددوین شدتابادراک مخاطب دارد. حذف نما

 را مخاطدب بصدری،دهد تا زمان و معنا را در خود نگه دارد. این شیوه طولانی، به تصویر امکان می

 ادراک را وضدعیت و کندد مکدث هاقاب در کندمی وادار را او و داردبازمی تصویر سریع مصرف از
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 :Bazin, 2005) دهدداز سطح بازنمایی به سطح تجربده ارتقدا می ار تصویر مکثی، چنین. نماید

27–29) . 

. دارد مسدتقیم پیونددی جمعدیق بصری با فرآیند تثبیت حافظده شناسی، این منطاز منظر زیبایی     

 در یمانددگار قابلیدت پرجزئیدات، تصاویر از بیش استوارند، سکون و خلأ حذف، بر که تصاویری

 کده احساسدیواسدطه کنندد بلکده بهسبب اطلاعاتی که منتقدل مییر نه بهتصاو نای. دارند را حافظه

 در فعدال عنصدری بده نماییسدی تصدویر ترتیب،بدین. شوندمی ثبت مخاطب ذهن در انگیزند،برمی

 نده اسدت، استوار مشترک دیداری تجربه بر که ایحافظه شود می بدل جنگ جمعی حافظه ساخت

 . (Elsaesser & Hagener, 2010: 112–114) واقعیت کامل بازنمایی بر

تدوان بخشدی از را می 1۳۶۰درمجموع، منطق بصری و میزانسن در سینمای دفاع مقددس دهده      

ای ادراکدی و تری دانسدت کده هددف آن تبددیل جندگ بده تجربدهشناختی گسدتردهراهبرد زیبایی

 حافظدهبلکده حامدل معندا و واسدطه ین سینما نه ابزار روایت صرف اشتراک است. تصویر در اقابل

 محددود، هدایقاب طریدق از جندگ تجربده تدا کنددمی فدراهم ایزمینه بصری، رویکرد این. است

 (۵)جدول .یابد تداوم و شود تثبیت جمعی حافظه در آگاهانه، حذف و تهی فضاهای

 . )نگارنده(های منتخبمنطق ب ری، میزانس  و اقت اد ت ویر در فیلم :۵جدول

 پرواز در شب مهاجر باندیده تحلیلی مؤلفه

 منطق شلی ت ویر
تصویر مبتنی بر تعلیدق و 

 ناامنی دیداری

تصددددویر هدفمنددددد و 

 محورموقعیت

تصویر تأملی، خلدوت و 

 مینیمال

 سطک جزئیات ب ری
حددداقلی بددا تمرکددز بددر 

 های ضرورینشانه
 شده و کارکردیکنترل

بسدددددیار محددددددود و 

 محورحذف

 بندیشارشرد قاب
عنوان مرز خطر و اب بهق

 تهدید

عنوان میدددان قدداب بدده

 کنش محدود

عنوان فضددای قدداب بدده

 مکث و حضور

 نقش ف اهای خالی
القددای تنهددایی و عدددم 

 قطعیت

تمرکددز بددر محدددودیت 

 موقعیت
 تثبیت سکون و انتظار

 برانگیزایستا و تأمل منظم و تابع مأموریت ساده و ناپایدار میزانس  غالب

 نتخشاو حذفنحوه 

 دیداری

خشونت اغلب خدارج از 

 قاب

خشدددونت ضدددمنی و 

 شدهکنترل

شددده و خشددونت حذف

 غیرمستقیم

 ریتم ب ری نماها
نماهای نسبتاً بلند با تنش 

 پنهان

نماهددددای متعددددادل و 

 هدفمند

نماهدددددای بلندددددد و 

 محورمکث
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 اقت اد ت ویر
حذف توضیح و تأکید بر 

 حس

حذف زوائدد و تمرکدز 

 بر معنا

 برهیدحذف گسترده و تک

 خلأ

 دیاادارینااوع تجربااه 

 مخاطب
 تعلیق و اضطرابتجربه 

 و تمرکدددددزتجربددددده 

 مسئولیت
 تأمل و سکونتجربه 

پیوند ت ویر با حافظه 

 جمعی
 ثبت حس ناامنی جنگ

هددددای ثبددددت موقعیت

 معنادار

ثبت تصداویر مانددگار و 

 تأملی

شااارشرد تحلیلاای در 

 پژوهش حاضر

دادن آغدداز اقتصدداد نشددان

 تصویر

مثابدده یر بهتثبیددت تصددو

 معنا

تکمیددل منطددق بصددری 

 جمعیحافظه 

 

 گیرینتیجه

 سینمای شاخص فیلم سه موردیالعه محور، و از طریق مطپژوهش حاضر با رویکردی کیفی و متن     

بده بررسدی نقدش سدازوکارهای — پدرواز در شدبو  مهداجر، باندیدده—1۳۶۰ دهده مقددس دفاع

 .پرداخت رانیا هیعراق عل یلیجنگ تحم معیجشناختی در تولید و تثبیت حافظه زیبایی

عنوان وره، جنگ را نه بدهدهد که سینمای دفاع مقدس در این دمی نشان پژوهشترین یافته مهم     

ای ادراکدی، انسدانی و مثابده تجربدههدای نظدامی بلکده بهای از کنشرویدادی تاریخی یدا مجموعده

هددای ای از انتخابی از طریددق مجموعددهبندکنددد. ایددن صددورتبندی میاشددتراک صددورتقابل

سدازی سدکون های پرشتاب، برجسته، کاهش کنشروایت محوریتجربه جمله از—شناختیزیبایی

های مندی کندد، اقتصداد تصدویر، حدذف خشدونت مسدتقیم و تمرکدز بدر وضدعیتو انتظار، زمان

 ایحافظده البق در و بدیا ارتقا رویداد روایت از فراتر سطحی به جنگ که دهدمی امکان —انسانی

ر احسداس مدایی دقیدق وقدایع باشدد، بدبازن بر متکی آنکه از بیش که ایحافظه. شود تثبیت جمعی

 .است استوار جنگ موقعیت از اخلاقی ادراک و زیستهمشترک، تجربه 

 کلاسدیک پردازیقهرمدان الگوهدای از سدینما ایدن کده داد نشدان رزمندهتحلیل بازنمایی سوژه      

در ایدن  رزمندده. کنددیم آن جایگزین را محوراخلاق و موقعیتی انسانی، ایسوژه و گیردمی فاصله

ت عمدل آثار نه نماد پیروزی مطلق بلکه فاعلی اخلاقی اسدت کده در دل تعلیدق، تردیدد و مسدئولی

گیری سدازد و بده شدکلی مخاطدب را فدراهم میپنداری اخلاقذاتکند. این بازنمایی، امکان هممی

 .شودمی حسوبم جمعی حافظه مهم هایلایه از یکی که انجامدمی «جنگ اخلاقیحافظه »ی نوع

های منتخب نشدان داد کده ریدتم مندی سینمایی و منطق بصری فیلماز سوی دیگر، بررسی زمان     
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کننده در مانددگاری های روایی، حذف اطلاعات توضیحی و اقتصاد تصویر، نقشی تعیینکند، مکث

لکه بده ب نیستند روایت ابزار صرفاً سینما این در زمان و تصویر. دارند جمعی حافظه در نگجتجربه 

هدای ترتیب، جندگ از طریدق قابشدوند. بددینسازوکارهایی فرهنگی برای تثبیت معندا تبددیل می

 فرهنگدیانتقدال در حافظده ای پایددار و قابلدار، بده تجربدههای کشخلوت، فضاهای تهی و زمان

 .شودمی بدل جامعه

توان گفدت کده سدینمای دفداع مقددس از بر این اساس، در پاسم به پرسش اصلی پژوهش می     

 تدأملی، منددیزمان محور،تجربه روایی ساختارهای شامل— شناختی خاص خودطریق زبان زیبایی

 معدیج حافظده تثبیدت و گیریشدکل در فعدال نقشدی —تصویر اقتصاد و سوژه اخلاقی بازنمایی

راکدی جندگ، اد تجربده دهیسازمان با بلکه تاریم مستقیم بازنمایی با نه سینما این. کندمی ایفا جنگ

 .سازدمی فراهم جمعیامکان تداوم آن را در حافظه 

هایی چدون سدکون و انتظدار، حدذف شدود کده مؤلفدهدر پاسم به پرسش فرعی نیز روشن می     

هدای منتخدب مبتندی بدر خدلأ و حدذف در فیلممندی کند و منطق بصری های حماسی، زمانکنش

اری بدر برجستگی بیشتری دارند و نسبت به سایر عناصر سینمایی، ظرفیدت بدالاتری بدرای تأثیرگدذ

ای انسددانی و ها بددا تبدددیل جنددگ بدده تجربددهدهنددد. ایددن مؤلفددهادراک جمعددی از جنددگ نشددان می

 .کنندمی تسهیل را معیج حافظه به فردیاشتراک، فرآیند گذار از خاطره قابل

ر نقش مدؤثر زبدان ب مبنی—اصلیدهد که فرضیه ، ارزیابی فرضیات پژوهش نشان میتینها در     

 هدایتحلیل پرتدو در —جندگ جمعدیگیری حافظده کلشناختی سینمای دفاع مقدس در شزیبایی

 بررسدی ازیدر گیدرد می قرار تأیید مورد نیز پژوهش فرعی فرضیه همچنین. شودمی تأیید شدهانجام

ه بدر تجربده، کد هداییآن ویژهبده شدناختی،زیبایی هایمؤلفده برخدی که داد نشان منتخب هایفیلم

تری در تثبیدت ادراک جمعدی از جندگ دارندد. مندی و اقتصاد تصویر استوارند، نقش پررندگزمان

بدرای  گدیترین بسدترهای فرهنتوان یکی از مهمرا می 1۳۶۰ترتیب، سینمای دفاع مقدس دهه بدین

 .دانست معنادار و ماندگار جمعی، ایحافظه به جنگتبدیل تجربه 

 

 

 

 
 



  


151 

ی: 
ش

وه
پژ

ۀ 
قال

م
عه

طال
م

ی
بای

زی
ی 

ا
حا

ر 
ی ب

خت
شنا

ه 
ظ

ف
ی

مع
ج

 
گ

جن
 

 در
ی

ما
سین

 ... / 
ی

یز
عز

 

 

 منابع
 .تباطاتتهران: پژوهشگاه فرهنگ، هنر و ار .شدنهویت ایرانی و جهانی (.1۳۸۰)روغ، عماداف

نشر  وتهران: بنیاد حفظ آثار  (.1۳۹۰–1۳۶۰سی سال سینمای دفاع مقدس ) (.1۳۹۴)حبیبی، مجتبی

 .ع مقدسهای دفاارزش

 .تهران: سوره مهر .سینمای دفاع مقدس  نگاهی از درون (.1۳۹۲)حسینی، حسن

 .۴۲–۲۵ (،۲)۵، هنر هایپژوهش، بازنمایی اخلاق جنگ در سینمای دفاع مقدس (.1۳۹۳)خزاعی، محمدرضا

 عیاجتما العاتمط ،معاصر ایران در جمعیسینما و بازتولید حافظه (. 1۴۰1)سلیمیان، علی و آگاه، حسین
 .۷۲–۵۵، (1)۳، هنر

 .شر چشمهتهران: ن ،سینمای جنگ ایران: از شعار تا شعور (.1۳۹۰)نژاد، هوشنگطالبی

، نمایشی هنرهای مطالعات، های جنگی ایرانبررسی ساختار قهرمان در فیلم(. 1۳۹۵)عباسی، حمیدرضا

۷(1) ،۵1–۶۸. 

نتخب از مای انتقادی بر سه اثر ان )مطالعه(. کارکرد ژانرهای تلفیقی در سینمای بحر1۴۰۴علیرضا) ،عزیزی

 .۷۸-۶۷ (،1۵)۵ ،رهپویه هنرهای نمایشی (.1۴۰۲–1۳۹۹سینمای ایران در دوران کرونا( )

 .۵۲–۳۳، (۲)۶ ،ارتباطات و فرهنگی هایپژوهش، تحلیل گفتمان سینمای دفاع مقدس(. 1۳۹۹)قاسمی، مهدی

 .۸۸–۷1، (۳)۴، هنر هایپژوهش، های دفاع مقدسنقش سینما در انتقال ارزش(. 1۳۹۷)رضایی، فاطمه

 .1۳۶۰بازنمایی جنگ در سینمای دفاع مقدس دهه (. 1۴۰1)حسینی، سیدمحمد و صادقی، علیرضا

 .۷۶–۵۷، (۲)۵، رسانه و سینما مطالعات

 .تهران: نشر نی .شناسی خودمانیجامعه (.1۳۷۸نراقی، احسان. )

، فرهنگی اتمطالع .های ایرانینههنگی بازنمایی جنگ در رساتحلیل فر(. 1۳۹۷)اصفهانی، محمدرضانقیبی

۹(۴) ،۲۰1–۲۲۵. 

اجتماعی  العاتمط .معاصر ایران در جمعیسینما و بازتولید حافظه  (.1۴۰1)سلیمیان، علی و آگاه، حسین
 .۷۲–۵۵، (1)۳، هنر

Assmann, J. (2011). Cultural memory and early civilization: Writing, 

remembrance, and political imagination. Cambridge: Cambridge 

University Press. 
Bazin, A. (2005). What is cinema? (H. Gray, Trans.). Berkeley: University of 

California Press. (Original work published 1958) 
Bordwell, D., & Thompson, K. (2013). Film art: An introduction (10th ed.). 

New York, NY: McGraw-Hill. 
Deleuze, G. (1989). Cinema 2: The time-image (H. Tomlinson & R. Galeta, 

Trans.). Minneapolis: University of Minnesota Press. 



 

 

152 

مه
لنا

ص
ف

 
طا

ی م
لم

ع
ه 

ور
 د

س،
د

مق
ع 

فا
 د

ت
عا

ل
11

ه 
ار

شم
 ،

4، 
ی )

یاپ
ه پ

ار
شم

44) ،
ن 

ستا
زم

 
14

04
 

Elsaesser, T., & Hagener, M. (2010). Film theory: An introduction through the 

senses. New York, NY: Routledge. 
Erll, A. (2008). Cultural memory studies: An introduction. In A. Erll & A. 

Nünning (Eds.), Cultural memory studies: An international and 

interdisciplinary handbook (pp. 1–15). Berlin: De Gruyter. 
Erll, A. (2011). Memory in culture. Basingstoke: Palgrave Macmillan. 

Halbwachs, M. (1992). On collective memory (L. A. Coser, Trans.). Chicago: 

University of Chicago Press. (Original work published 1950) 
Kracauer, S. (1960). Theory of film: The redemption of physical reality. New 

York, NY: Oxford University Press. 
Plantinga, C. (2009). Moving viewers: American film and the spectator’s 

experience. Berkeley: University of California Press. 
Sobchack, V. (1992). The address of the eye: A phenomenology of film 

experience. Princeton, NJ: Princeton University Press. 


