
 علمی مطالعات دفاع مقدس فصلنامه

 23 - 46  صص ،1397 زمستان(، 16پیاپی ) ، شماره4 ، شماره4 دوره
   

 1های انیمیشن دفاع مقدسپردازی در مجموعهشخصیتمقالۀ ترویجی 

 همسنگران و حماسۀ یک دلاور()برمبنای سه مجموعۀ شجاعان، 

 

 3رضا گلپایگانیسیدعلی؛ *2کرویهمهدی حیدریان
 

 21/11/1397تاریخ پذیرش:                                 05/08/1397تاریخ دریافت: 

هستند. شدنی خاطرات دفاع مقدس نها، بخش جداشخصیت: چکیده
یاد سپرده شهدای جنگ بههای قهرمانان و ، نامهابیشتر از مناطق، عملیات

اختار س پردازی و ارتباط شخصیت باحاضر، به شخصیت مقالۀ شوند.می
راستا، نظریۀ پردازد. درایندفاع مقدس میهای انیمیشن روایی مجموعه

 همانند کالر، پرینس وپردازانی نظریهآرای  وشناسی ساختارگرا روایت
 ، با تأکیددفاع مقدس انیمیشنهای پردازی در مجموعهچتمن، شخصیت

و حماسۀ یک دلاور با رویکردی  سنگرانهم ،مجموعۀ شجاعانسه  بر
معرفی شده و سپس  هر مجموعه ،شوند. ابتدامیبررسی شناسانه آسیب

ار ها با ساخت، ارتباط شخصیتروایتتقسیم ساختارگرایانۀ اساس بر
ف هد یت توصیفی واز لحاظ ماه ،شود. این پژوهشروایی بررسی می

اسنادی و مشاهدۀ -ایکاربردی است که با روش گردآوری کتابخانه
 ،ددهنتایج نشان می دهد.هایی کیفی به دست میموردی، یافته

 ،باعث شدهرویدادمحوری، تحمیل شعار و گرایش ایدئولوژیک راوی 
 پردازی شکل نگیرد. ها در راستای شخصیتساختار روایی این مجموعه

پردازی، انیمیشن، تلویزیون، دفاع مقدس، شخصیت :واژگان اصلی
 شناسی، ساختارگرا.روایت

 

 .استانجام شده  مقدس دفاع معارف و علوم پژوهشگاهآمده که در ی با همین عنوان بدستپژوهشاز طرح  مقاله. این 1

 .(mehdi.inbox@gmail.com)ارشد تصویرسازی متحرک، دانشگاه هنر تهران آموختۀ کارشناسیدانش*. 2

 پژوهش هنر، دانشگاه هنر تهران. ایدانشجوی دکتر . 3
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 مقدمه 

قهرمانان جنگ،  پیرامونار هنری و داستانی بسیاری دوران دفاع مقدس و پس از آن، آثدر 

 نگاه عقیدتی و تولید شده است.و شرایط بازماندگان جنگ  های جبههها، اندیشهآنان، ارزش

نما، در این سی شد.« دفاع مقدسسینمای »نوان یدی با عبه جنگ باعث ایجاد گونۀ جد مذهبی

 شود. های فعال در جبهه، پرداخته میهای معنوی انسانبه ارزش

استفاده شده صورت گسترده در هنر و روایات دفاع مقدس  به در دهۀ اخیر انیمیشن،

ای دارند. در اهمیت ویژه، ک و نوجوانهای تلویزیونی گروه کودمیان، انیمیشنایندر است.

ای لباس هطرح های اینترنتی،رسانه تلویزیون، ها و قهرمانان کارتونی،صیتشرایطی که شخ

، تلویزیون دامنۀ وسیع رسانۀ ،بهتوجهدارد. بااند، اهمیت بیشتری التحریر را درنوردیدهو لوازم

اری این آثار را در ذهن مخاطب تقویت تأثیرگذاری و ماندگ بررسی عوامل و راهکارهایی که

 رسد.نظر میضروری به کند،

گری، کارگردانی و تکنیک، در روایت های انیمیشن دفاع مقدسمجموعهبرخی از 

 ، برخیاما هستند؛، گنگ و نامفهوم هاروایتمثال، برخی از عنوان. بهای دارندایرادهای پایه

شجاعان های مجموعهاند. قبولی دست یافتهقابلنتایج به دیگر این مراحل را گذرانده و 

صدای  اویر، روایت وتص(، 1390)( و حماسۀ یک دلاور 1388(، همسنگران )1392)

های ها، به پرسشبا محوریت شخصیت این مجموعه ،پژوهشایندهند. درقبول ارائه میقابل

 شود: ذیل پاسخ داده می

 دارد؟ هاییکاستی ع مقدس چههای انیمیشن دفاپردازی در مجموعهشخصیت -

 ؟شود، باعث ضعف مجموعه میکدام عوامل و الگوهای درونی روایت -

های اسنادی و مشاهدۀ مجموعه، ایبا روش گردآوری کتابخانه کاربردیاین پژوهش 

دلیل، همینبهدهد. پردازد و نتایجی کیفی به دست می، به تحلیل آثار میموردیانیمیشن 

ه کارگرفته شدروابط ساختاری شخصیت با روایت بهارگرا برای بررسی شناسی ساختروایت
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ه استفاده شد 3و سیمور چتمن 2، کالر1پردازانی مانند بارتاست. در این حیطه از آرای نظریه

 است.

ام های بسیاری انجپردازی در ادبیات و سینمای دفاع مقدس، پژوهششخصیتدر زمینۀ 

 شرح ذیل است:هایی از آن به نمونه .شده است

( ادبیات پایداری؛ تعاریف و حدود، 1393خراسانی، احمد، هدایتی، فاطمه )امیری -

 .42-23، بهار و تابستان، 10نشریّۀ ادبیّات پایداری، سال ششم، شمارۀ 

های جنگی و ( مطالعه و تحلیل شیوۀ روایت در انیمیشن1394خیرخواه، مرضیه ) -

 نر، دانشگاه سورۀ تهران، دانشکدۀ هنر و معماری.ارشد هنامۀ کارشناسیمقاومت، پایان

های کوتاه با موضوع ادبیات پایداری ( موزیک ویدیو و انیمیشن1394دلفانی، آذین ) -

 .1394ارشد هنر، دانشگاه سوره، دانشکدۀ هنر و معماری، نامۀ کارشناسیایران، پایان

جنگ در سینمای ایران، ( تحولات بازتاب 1392پور، سپیده )راودراد، اعظم و حیران -

 .57-80، زمستان، 33مجلۀ مطالعات فرهنگی و ارتباطات، شمارۀ 

 بنیاد: رانته ،انیارونب نسح راث دس،قم اعدف اهوتک ایهانتداس در ردازیپتیصخش -

 .138۶ ،مقدس دفاع هایارزش نشر و آثار حفظ

نامۀ پردازی در رمان کودک و نوجوان دفاع مقدس، پایانشخصیتشگردهای  -

انسانی و اجتماعی دانشگاه یزد، ارشد زبان و ادبیات فارسی، دانشکدۀ علومکارشناسی

139۶. 

پردازی در مستندهای تلویزیونی دفاع ( سیر تحول شخصیت1393اکبر )مالکی، علی -

 دانشگاه صدا و سیما.  کنندگی،ارشد تهیهنامۀ کارشناسیمقدس، پایان

 مبانی نظری

ایی و های فضجنبه ،روایتای در زمینۀ شناسی ساختارگرا مفاهیم و تعاریف گستردهروایت

 ،کوشدبا رویکردی غیرتاریخی و غیرارزشی می ،آورد. همچنینزمانی داستان فراهم می

 را تحلیل کند.  «پسندعامه»و « نازل»های روایت

 
1. Roland Barthes (1915-1980) 

2. Johnathan Culler (1944) 

3. Seymour Chatman 
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 داستان و گفتمان

ها تبندی و تحلیل روایشناسی به طبقهزبان هایهشناسی ساختارگرا با الهام از نظریروایت

 ووا داستان، محت نخست،» کند:یم یمرا به دو بخش تقس ییمتن روااین رویکرد، پردازد. می

یا ابزاری و گری بیان، گفتماننامند. دوم، میعناصر وجودی  آن را نام کهها رویدادۀ زنجیر

  .(9: 1390)چتمن، « یابداست که داستان با آن انتقال می
 

 (9 :1390)چتمن،  شناسی ساختارگرادر روایت عناصر ساختار روایی :1تصویر شمارۀ 

. داندیم ییساختار روا «یانیسطح ب»و گفتمان را  «ییسطح محتوا»چتمن داستان را 

است که داستان در آن  ییهافضاها و زمان ها،یتشخص یدادها،روۀ مجموع یی،سطح محتوا

دام ینکه کاکند. همچنین، سطح بیانی، چگونگی روایت داستان را تعیین می. دهدیم یرو

ا از هرویداد روایت شود و کدام مسکوت بماند؟ روایت به شکل خطی پیش برود یا رویداد

 شود.روایت می آخر به اول نقل شوند؟ گفتمان ساختاری است که داستان در چارچوب

 یله،اعلان جنگ دو قب ،مثالعنوانهاست. ب «ییروا یهاگزاره»از  یامجموعهگفتمان 

در رمان،  یگرافاپار یم،در پانتوم یگردو باز های ویژۀبه شکل تواندیاست که م ییروا یدادرو

 نشان داده شود.  یمیشنمتفاوت در ان یهاحرکت دو چادر با پرچم یلم ودر ف یسکانس

متن روایی

داستان

رویدادها

هاکنش

رخدادها

عناصر وجودی

هاشخصیت

(characters)

شرایط مکانی و زمانی

(settings)

گفتمان
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 رویدادها

در  تغییری کنش رویدادها، شوند.روایت می ،های رواییگزاره ۀوسیلههای داستان برویداد

 ،عاملاستوار باشد،  آید. اگر کنش بر محور طرحپدید مییلۀ یک عامل وسکه بهاست  حالت

 .(43: 1390چتمن، « )گزارۀ روایی است نهادشخصیت،  ،بنابراین ؛شودشخصیت نامیده می

ۀ یا مفعول گزارو فاعل  ه در داستان مکتوب نیست.یک جمل گزارۀ روایی، منطبق با

شید که وپیتر کمثال، عنوانباشد. بهدستوری ن ۀیا مفعول جملو فاعل  تواند نهاد،، میروایی

 .دریافت که دکل شکسته و قایق درون موج عظیمی گرفتار شد؛ اما، ها را پایین آوردبادبان

ول فعمداستان،  ،ترها است. در سطح عمیقفاعل یک سری از کنش ،یاهرظ سطح پیتر در

 .(44: 1390روایی است که اثرپذیر است )چتمن، 

با ، رویدادها ها نقش مفعولی دارند.ها نقش فاعلی و در رخداددر کنش ،هاشخصیت

داشته  سطو این عقیده وجوداز زمان ار» .یکدیگر و کلیت روایت، رابطه و هماهنگی دارند

گر یا پس از یکدیو  قبلرویدادها از لحاظ ترتیبی،  .«استای ، زنجیرهترویدادها در روای که

 مثالی از اِی.اِم فورستر نقل ،چتمن ،لهئدر شرح این مس دارند. دهند و ترتیب سببیمی خر

 .«درگذشترد و سپس ملکه از شدت اندوه شاه مُ»کند: می

دهد و از لحاظ منطقی، می رخلحاظ زمانی، پیش از مرگ ملکه  شاه ازرویداد مرگ 

ی بستگزمانی رویدادها به روایت، کلیت و هم طمرگ ملکه، معلول مرگ پادشاه است. رواب

 ،شاه مرد و سپس ملکه از دنیا رفت حتی اگر بگوییم: »دهدبخشند. چتمن توضیح میمی

 .(45: 1390)چتمن، « کننددرک میاد را میان این دو رویدزمانی  خوانندگان رابطۀ

های هگزار»کند. تقسیم می« روندگونه»و « ایستا»ۀ های روایی را به دو دستچتمن گزاره

او به »مثال، عنوانبه (.23)همان، « پردازندمیبودن، های ایستا به گزاره وگونه به وجه روند

ۀ دهند و زنجیررویدادی را شرح می ، هر دو«یا زندانی گریخت»و  «دوستش شلیک کرد

 اتاق با کاغذ» نمونۀ دیگر،اند. های روایی روندگونهگزاره ،روازایندهد؛ رویدادی را تغییر می

 ند؛کشمرد و توصیف میمیتنها عناصری را بر« ای پوشیده شده بودرفتهروودیواری رنگ

 روایی است. یزارۀ ایستای، گروازاین
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 ایتشمای ارتباطی رو

 :را ترسیم کرده است ذیلی، نمودار برای ارتباط زبان 1رومن یاکوبسن

 زمینه

 فرستنده ................. پیام ...................گیرنده

 رمزگان

 تماس
 (46: 139)احمدی،  در روایت شرح ارتباط زبانی: 2تصویر شمارۀ 

ای دارد که هر کدام در زمینۀ اجتماعی و تاریخی خاصی فرستنده و گیرنده ،هر پیام

ای با این تماس رسانهکنند. ارتباط برقرار می یکدیگربا  وسیلۀ رمزگان زبانیهقرار دارند و ب

با اعتقاد بر اینکه روایت، ، چتمن (.4۶: 1390شود )احمدی، نجام میای اویژه کمک ابزار

 :کرده استترسیم را  3نمودار شمارۀ نوعی ارتباط است، 

 

 مؤلف واقعی      )راوی( مؤلف ضمنی (مخاطب ضمنی  )مخاطب روایت       خوانندۀ واقعی

 

 (195: 1390روایت )چتمن، نمودار ارتباطی : 3تصویر شمارۀ 

تحلیل ساختارگرایانۀ  ،و درنتیجهدارد  خارج از مستطیل قرار، واقعیۀ لف و خوانندمؤ

برگرفته از مفاهیم پیشنهادی  ،(. این چارچوب195: 1390شوند )چتمن، بررسی نمی روایت

« مؤلف ضمنی»مانند هکه اصطلاحاتی است ( 19۶1) بلاغت داستاندر کتاب  2بوتواین.سی 

تر راوی، عامل یا در اصطلاحی کم. بار استفاده کردرا برای اولین« اعتمادراوی غیرقابل»و 

کند نقل میمخاطب چیز را در یک روایت برای است که همه یگزارکارنمایانه، انسان

(Herman, 2005: 519.) 

 
1. Roman Osipovich Jakobson 

2. Wayne Booth 
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بودن و بر عاملدر تعریف بالا دلیل، همین. بهحقیقی و تاریخی نیست یشخصیت ،راوی

د با است که نبایی گفتمان روایی از عوامل یک ، تنها. راویاو تأکیده شده است نبودنانسان

 مؤلف واقعی و تاریخی اشتباه شود. 

 شخصیت

آنچه  » .داندو دیگر ساختارگرایان، شخصیت را عامل کنش می 1پرینس به پیروی از گریماس

به  ،های انسانیبرخی ویژگیمشترک چندین گزاره است که  نامیم، موضوعرا شخصیت می

دادن برای رخ تنها عامل ،شخصیت وی، از نظر .(7۶: 1391)پرینس، « نسبت داده شود. آن

ها و برخی ارسطو، فرمالیست گیرد.رویدادهاست و نسبت به رویداد در فرع قرار می

  د.انردهکمنطق زبانی داستان مبدل  به ،پس از طرح و ساختارگرایان، شخصیت را در درجۀ دوم

ه ک بررسی نمود های مدرن راداستان ایهشخصیتعقیده، در مخالفت با این  ،چتمن

را  هایتکند که اگر این شخصاستدلال می رو،؛ ازایندهدرخ نمی ایبرجستهویداد رها در آن

می ابودن« هاوحدانیتِ هویت شخصیت» ،تغییر دهیمتقسیمات دوتایی  و به الگوهایی ساده

 ،رسدبه این نتیجه می دهد وشخصیت را شرح میربارۀ های مختلف دود. او نگرشش

 . (147: 1390است )چتمن، « هااز خصلت ایهصیغ»صیت شخ

متمایز نماید، ها و احساسات زودگذر و عادت را از افکار« هاخصلت»برای اینکه  وی

 :شودقائل میای آن چهار ویژگی بر

 .«تر استتر و کلییک عادت، عام ،خصلت» -

 افراد باشد.  اعمال مکررتواند یم ،خصلت -

لت عدم وجود آن خصتوانند دلیلی بر عاداتی که با خصلت متغایرند، نمیو یا ها کنش -

 باشند. 

و « انیتوحد»شخصیت باید  باشند و« نسبی»ها باید یتهای شخصخصلت -

 (.۶2: 1390)چتمن، داشته باشد« مانندیبی»

 داستان از گفتمان استنباطمختلف های جنبه ها را همانندهای شخصیتخصلتتوان می

از اطلاعات  ،خارجی و عینی وابسته نیستند. مخاطب روایت به وجود ها،شخصیتنمود. 

 
1. Algirdas Julien Greimas 
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 ها چهکند که شخصیت، درک میدهدضمنی یا صریحی که گفتمان در اختیار او قرار می

 کندمی «1بازسازی»ها، شخصیت را از دل گفتمان هایی دارند و از خلل این استنباطخصلت

 )همان(.
 نظر  ای چهارگانۀ نقطههتعاریف چتمن از جنبه

 شود:متمایز قائل می سه معنای ،نظرچتمن برای نقطه

 .شنیدن و دیدنهمانند  های حسیدریافت و ایمشاهده نظرگاه -

 بینی جهان و هادانسته  همانند نظرگاه ذهنی -

 « کشش»نظرگاه  -

 اندازچشم از یراو آنچهباشد؛ زیرا،  داشته یامشاهده نظرنقطه تواندینم یالبته راو

بر، افزونچتمن . (19۶: 1390)چتمن، « خارج از داستان استه شیهم کند،یم گزارش خود

 :کندینظر، تأکید منظر راوی و شخصیت، بر تمایز میان صدای راوی و نقطهتفاوت میان نقطه

که  گیری عملی در زندگی استیا جهتو موقعیتی ایدئولوژیکی  ،نظر، مکانی فیزیکینقطه»

صدا به گفتار یا دیگر ابزار آشکاری  در واقع، دهند.رویدادهای روایی در ارتباط با آن رخ می

شوند. یا عناصر وجودی به مخاطب منتقل میو ها، رویدادها واسطۀ آناشاره دارد که به

اندازی است که بیان در چارچوب آن معنای چشمبه ،بلکه ؛معنای بیان نیستبه ،نظرنقطه

: 1390)چتمن،  «شوند بیانز و بیان در یک فرد جا انداگیرد. لزومی ندارد، چشمصورت می

198.) 

ها را ارائه بیند و تنها آنوقایع را نمی ،گفتمانی یعنوان عنصرراوی به ،چتمناز نظر 

رویدادها  ،راوی یا اگر و «نمایدبازگو می ،اندآنچه دیگران برای او گفته»راوی تنها  دهد.می

این (. Chatman, 1990: 144)است انجام داده  شرا از سر گذرانده باشد، کار را در ظرفیت

چتمن ود. شحاصل مرز نفوذناپذیری است که وی میان داستان و گفتمان قائل می ،گیرینتیجه

تا از  ودشبا عبارات متفاوت نامگذاری  نظر راوی و شخصیت()نقطه این دو ،کندپیشنهاد می

ات میان تجربی باید ،رسدنظر میبه». محوشدن مرز میان داستان و گفتمان جلوگیری شود

 
1. Reconstruct 
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اگر به هر دو یک لفظ را  ،اما؛ ل شویمئشخصیت در دنیای داستان تفاوت قا ذهنی راوی و

 .(Chatman,1990: 144) «شودختصاص دهیم، این کار سخت میا

هار کاربرد چ باشد،سازگار نظر که با تمایز داستان و گفتمان در تعریفی از نقطه ،چتمن

 شمرد:میبر

 شود.استفاده می راوی که در بازنمود رویدادها فکری گرایش -

 .شخصیت دریافتی و ادراکی دیدگاه -

 یا چند شخصیت.و تأکید بر یک  -

 ها دهی تفسیر و ادراک مخاطب از رویدادجهت -

باعث  توانندنظر( می)نقطه یعبارت در بالا، کاربرد چهار قراردادن ،کندیم اشاره چتمن

توجه  کانونها، مرکز و منفرد گرایش ظبرای هرکدام، الفا ،دلیلهمینبه شود.ابهام و سردرگمی 

 (.Chatman,1990:140-151)کند پیشنهاد میرا 

 هال نمونهیو تحل معرفی
 شجاعانمجموعۀ انیمیشن  -1

 کنندگیتهیه ،آبادیبه کارگردانی سیاوش زرین قسمتی 52ای مجموعه ،شجاعانانیمیشن 

این تولید شده است.  1390-1394های و سفارش مرکز صبا در سال رضا گلپایگانیعلیسید

هوانیروز  زبدۀ خلبانانگروهی از های وریها و دلاای، داستان رشادتدقیقهت مجموعۀ بیس

 .مستقر هستند «عقابقرارگاه »نام به  که در محلی کندرا روایت می

)فرماندۀ ارشد عملیاتی دوست میهنمنصور سرهنگ  های اصلی این مجموعهشخصیت

ر ذاکسرگرد کبرا(،  دومشاهین )خلبان اول هلیکوپتر  سرگرد احمد و خلبان اول کبرا(،

تر )خلبان دوم هلیکوپشایسته جمشید سروان (، شناسایی)خلبان ارشد هلیکوپتر محمدی 

فرماندۀ  آریایی )للهاتیمسار فضل ،)مسئول فنی و تعمیرات(حیدری داور سرهنگ (، شناسایی

امینی )پزشک قرارگاه( و  شهریاریهای کبرا(، خلبان)کمک نصیر و سیاوش، قرارگاه(

 .هستند (تکنسین هلیکوپتر ترابری)
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ای در این شخصیت منفی برجسته ت،از فهرست بالا دریافتوان میای که نخستین نکته

ه شد خلاصه افسر ارشدو یک  عراق بعثی رژیمت سربازان ئاثر وجود ندارد. دشمن در هی

 است.

، است. هر قسمت استفاده شدهالگوی ثابت روایتگری  قسمت این مجموعه، 52در همۀ 

صلی ا ۀشود. در اولین سکانس هر قسمت، موقعیت نمایشی و گردر پنج سکانس روایت می

ا و هحملۀ یک خط زرهی دشمن به یک پاسگاه، بمباران یکی از شهر گیرد.داستان شکل می

هستند که موضوع داستان و هدف مأموریت  ییهااز سکانسخروج اضطراری خلبان جنگنده، 

افتد و در قرارگاه عقاب اتفاق می ،کنند. سکانس دومبعدی گروه عقاب را مشخص می

از  جخار ش دربیماری پدر ذاکر، دلتنگی داور برای فرزنداندهد. نشان میداستانی فرعی را 

ها را از هایی هستند که شخصیتسکانس زده،های جنگکمک جمشید به خانواده کشور و

با صدای آژیر  ،کشند. روایت این سکانستصویر میبه خارج و ای خود نقش نظامی و حرفه

ر ماند. دقطع شده و ناتمام می ،خواندفرا می مأموریتخلبانان را به اتاق شرح مأموریت که 

د، باید انجام شوسکانس سوم، سرتیپ آریایی آنچه در سکانس اول رخ داده و عملیاتی که 

رای ها بسازی هلیکوپترآمادهنماها داریم که خلبانان را حین دهد. سپس مونتاژی از شرح می

ن تریطولانی ،دهد. سکانس چهارمنشان میرا  محل مأموریت پرواز و اعزام به ،پرواز و سپس

 به قرارگاه ،پس از انجام مأموریت ،پردازد. خلبانانبه انجام مأموریت می سکانس است که

 شود.داستان فرعی مطرح شده در سکانس دوم، کامل می گردند. در سکانس پنجم،بازمی

 های شجاعان در داستانشخصیت

)موقعیتی رزمی در جبهۀ نبرد( از داستان اصلی  شجاعانبدنۀ داستانی هر قسمت از مجموعۀ 

با  ،های فرعیشود. در داستانداستان فرعی )موقعیتی شخصی در قرارگاه( تشکیل می و

 اتیلیک این پرداخت، ،اما؛ استه شدپرداخته ها شخصیت های فردیبیشتری به جنبه فرصت

 ت. از زندگی افراد اس

از داستان دیگر  قالب مجموعه چنین است که در بیست دقیقه، داستانی مستقل

ند. کتصل نمیهمدیگر مها را بهناین داستا ،تریداستانی طولانی و ها، روایت شدهقسمت

بر  یروایت بیشتر ،همچنینمعرفی کرد.  یک فصل درها را توان شخصیتنمی دلیل،همینبه
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ز این بسیاری ا. کندها تکیه میشخصیتبه  همانند مهربانی و بخشندگی های کلیویژگی

، هاتشخصی گیپیچید ،اما قابل تشخیص است؛ها شخصیت یصدا و طراحی در، هاویژگی

ها را در معرض هایی دارد که آنموقعیتها، نیاز به های درونی آنصفات و کشمکش نمایش

 دهد.میهای دشوار قرار ها و انتخابآزمایش

باشد، آن را باید در  هاخصیتتر به شعمیق زشدر این مجموعه مجالی برای پردا اگر

غیبت در مأموریت  دلیلبه ،جمشید« کلک مرغابی». در اپیزود نمودهای فرعی جستجو داستان

آژیر مأموریت اجازه  ،اما ؛غیبت او را بدانند ، دلیلخواهندشده است. دوستانش می توبیخ

ه و ب کردهذخیره میجمشید جیرۀ خود را  شود کهمی آشکار ،آخرسکانس در دهد. نمی

 ،اما ؛است رزمندهجوانمردی و ایثار از یک موقعیت نمایشی  داده است. اینمیزدگان جنگ

 . کندآشکار می از شخصیت او را ۀ دیگریدیالوگ جمشید، جنب

آبادان رها کنن و از  رو زندگیشون من مجبور شدند،ۀ افراد خانواد تمامی: »گویداو می

شویم، رابطۀ جمشید با وجه میاز این دیالوگ مت .«کنهآرومم می ،برن؛ کمک به مردم آواره

رانی نگتوان به می های فرعی،دیگر داستاناز  متفاوت است. رزمانشهم در مقایسه با جنگ

روپا و ا دررابطۀ داور با فرزندانش یا رابطۀ ذاکر با پدرش و ، شاهین برای برادر کوچکترش

 های فرعی، نمود پیدااغلب در داستانها، ها و دغدغهکشمکشین نمود؛ اما، ااشاره آمریکا 

ات اش در طول عملینگرانی جمشید برای خانواده هستند. گرنمد و در داستان اصلی کنکنمی

و حتی باعث کند میلزل نتزم ،در عملیاتهرگز او را ر افکاپریشانی . این بازدرنگ می

 .شودنمی گیری احساسیتصمیم ای درنگ، تردید و یالحظه

کنار  داستان متمایز کنندۀ هایهای شخصیتو عقده هاهای رزم، ویژگیدر صحنه

های منصور، شاهین، ذاکر و جمشید بیشتر به تخصص تمایز میان کنش .شودگذاشته می

 گونهچ»مثال، عنوانبهشود. مطرح میمیو معمایی نظاهای رزمی، گره گردد. در صحنهمیازب

از کشمکش میان دو  پسو « خط محاصره را بشکنیم؟ گونهچ»یا « آن رادار را منهدم کنیم؟

  .شودطرف جنگ، معما حل می
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اد برندۀ این رویدپیشعاملی  ،های داستانو شخصیت است تمرکز بیشتر بر جنگ

از یک  1ها را بیشتر به رپرتاژیو مسائل نظامی، این صحنه میهای رزر صحنهبتمرکز هستند. 

 عملیات جنگی شبیه کرده است. 

« میدان مین»در قسمت مثال، عنوان. بهقرار دارند در سایه معمولاً، های فرعیشخصیت

ظ ، حفقرار دارنداش را با مردم و سربازانی که در محاصره راوی، فاصله« کلک مرغابی»یا و 

که در آب افتاده، یا محمولۀ مهمی ،ها تفاوتی با یک پل استراتژیکآن دلیل،همینه. بکندمی

ف این موضوع در آن توان اپیزودی را مثال زد که خلامطلب، می ترشدنندارند. برای روشن

ده وتیوران و شاگرد او شنیلکوم مکالمۀ، «حماسۀ قطار»قسمت  ،در سکانس اول .افتداتفاق می

آید که برخلاف لکوموتیوران که مردی پخته و شجاع المۀ این دو چنین برمیاز مک .شودمی

های نبرد، سوژۀ این دو نفر در ادامۀ صحنه مکالمۀ .استخام  ترسو و است، شاگرد او جوانی

شود را از غولی آهنی به موجودی زنده و دارای  عملیات، یعنی قطاری که باید نجات داده

 کند. روح تبدیل می

ای و های حرفههها، تأکید بر جنبشخصیتفرد نبودن بهمنحصراز دلایل  گردی یکی

ها، ها، عقدهعملیات، انگیزه در ای،حرفه نیروی نظامی. در دنیای واقعی، یک نظامی است

، اما ؛ارد و بر هدف مأموریت متمرکز شودگذمیرا کنار  خود های شخصیها و ترسخواسته

های های عملیات، رفتار و واکنشها در صحنهشخصیت شده،افراط در این موضوع باعث 

رسد نمی حدیکشمکش در داستان به ،باشند. یکی از عوامل این اتفاقفردی نداشتهمنحصربه

  د.بیننده آشکار شو بروجوه انسانی ها کنار رفته و ای شخصیتپوسته و نقاب حرفه که

 دسالۀ خو نگران برادر سیزده ،هینشار دومین سکانس قسمت پنجم، مثال، دعنوانهب

ن شوند تا آ، عازم منطقۀ سایت موشکی دشمن میا. شاهین و منصور با دو فروند کبرتاس

منصور و شاهین  .هستیمفراوانی خیزهای رزمی وافُتشاهد ، عملیات اینکنند. در نابود  را

گروه به قرارگاه بازمی ،س از پایان عملیاتشوند. پبه انهدام سایت میموفق  یبا مانورهای

رزمانش نشانی محل اعزام برادرش را پیدا به کمک هم قرارگاهدر شاهین  ،سرانجام .گردند

 

1.  reportageگزارش، شرح جریان : 
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و  رادرش، هیچ تأثیری در عملکرد او نداردببرای شاهین  سکانس رزم، دغدغۀ درکند. می

ا این بکشمکش شاهین  رود،انتظار می آل است،ایده امری مطلوب وچنین اگر بپذیریم که 

تأثیر  ،نبرد در سکانس این امکان وجود داشت که ،مثالعنوانبهله به نمایش درآید. ئمس

این  ،در نهایتقابل مشاهده باشد. یا خشم  و نگرانی شاهین و بروز آن به شکل سردرگمی

 نهات در عوض این سکانس ،اما ؛در جبهه تأثیر بگذارد توانست بر تصمیم شاهینعملیات می

 .های رزم استی از صحنهامجموعه

دید ها پبرای ایجاد کشمکش درونی در شخصیت زمینۀ مناسبی ها،قسمتبرخی از در 

دکتر  ،«میدان مین»قسمت  سکانس دوم شود. دربه آن موقعیت پرداخته نمی ،آید؛ امامی

آموزانی که زیر آوار ناتوانی در نجات دانش دلیل، به)جراح و پزشک گردان( شهریاری

از خودم خجالت » گوید:می و مدام استه شددچار یأس بودند، باران گرفتار شدهموشک

تر به دک .«اومدرفتم و هیچ کاری از دستم بر نمیهای معصوم راه میکشیدم، بین اون بدنمی

هلیکوپترهای سپس،  شود.اعزام می ،زدهگروهی از مردم جنگ تخلیۀ همراه تیم عقاب برای

یکوپتر هلشوند و درگیر می ،اندکه همزمان به منطقه رسیده عراقیرژیم بعثی ی نیروهاو  اکبر

و او  نیست شهریاریتا اینجا اثری از دکتر  شود.به خروج مردم از منطقه میموفق  ترابری

مای باز، در کنار سرکار امینی و در حال هدایت یک نکه هیچ نقشی در قصه ندارد، تنها در 

یان کند که در میافتگان را اعلام میشود. جمشید آمار نجاتتر دیده میمردم به داخل هلیکوپ

، آشکار های دکتر و خلبانانصحبت از ،حضوردارند. در سکانس آخرها چند مجروح آن

آورد. او با دیدن تولد یک انسان، دوباره به  دنیااست، نوزاد را بهشدهکه دکتر موفق شودمی

 شود.زندگی امیدوار می

. استکشمکشی درونی برای شخصیت دکتر ترسیم شدهدر سکانس اول این قسمت 

برای قراردادن دکتر در  یخصوص یک زن باردار، موقعیت، مجروحان و بهگرفتاروجود مردم 

 اندوه و تلاش برای نجات زندگی سرخوردگی، باید میان ،او .فراهم آوردهدوراهی تنگنا و 

ه و شدف های رزم حذدکتر از صحنه گیرد.موقعیت شکل نمیاین  ،اما ؛یکی را انتخاب کند

 عثرژیم ب با نیروهایهای درگیری هلیکوپترها صحنهه تمرکز اصلی از تیم امداد و مردم، ب

 .شودعراق منتقل می
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 های شجاعان در گفتمانشخصیت

 وکیف ارائۀ این عناصر از طریقها، کمهای شخصیتهای ظاهری و کنشبر ویژگیافزون

از خلال ساختار روایی، نوع دریافت ؤثر است. از شخصیت ممخاطب گفتمان در دریافت 

یکدیگر  ها بهحتی نحوۀ تفسیر و ارتباط دادن رویداد ها، تعلیق و حیرت،مخاطب از شخصیت

 گیرد.شکل می

آید که روایت از صافی ادراکی و احساسی به ندرت پیش می شجاعاندر مجموعۀ 

 کاربردیاین نماها  ،اما استفاده شده است؛ گاهی از نماهای نقطۀ دیدرود. شخصیت پیش 

ایی اطلاعاتی که راوی سینمکاربرد دارند. شناسانه و غیرروایی داشته و در تنوع بصری زیبایی

نظر دانای شود و روایت از نقطهبه دامنۀ ادراکی یک شخصیت محدود نمی ،کندعرضه می

 هایهای آغازین هر قسمت، پیش از شخصیتدر صحنهثال، معنوانشود. بهکل، دنبال می

رین در محدودتاطلاعات این ، های بعدیشویم و در صحنهدادی مطلع میویاز ر ،اصلی

شود و از صافی ادراکی یک شخصیت، با جهانهای تمام گروه محدود میحالت، به دانسته

 شود.فرد، عبور داده نمیبینی و نگرشی منحصربه

سیم ها تقشخصیت میانها ها، هیچ شخصیتی، مرکزی نیست و صحنهقسمتدر اغلب 

ها و حضور در قاب تصویر مساوات میان ها، دیالوگاند. حتی در اختصاص دادن کنششده

این امکان که در یک قسمت، به یک شخصیت بیشتر و ه است. ها رعایت شدشخصیت

ارتباط میان  یرنگکمدلیل هب ،یگردداخته شود، از دست رفته است. از سوی تر پرعمیق

توان داستان را از کانون توجه ها، نمیو فاصلۀ راوی با شخصیت های فرعی و اصلیداستان

شخصی نیست و همۀ اعضای ، مسئله های رزمهد. در صحنارزیابی نموخاص  یشخصیت

 کنند.گروه به وظایف خود عمل می

رنگ خصیت ارتباط دارند، در این مجموعه کمنظر که به شسه کاربرد نقطهترتیب، اینهب

گردد. در اغلب میازهای داستانی بهستند. یکی از دلایل این موضوع به طراحی موقعیت

، داستان را به سمتی اهحضور دارند و رخداد های اصلی در کنار یکدیگرها، شخصیتصحنه

ر یکی فاصله گیرند تا بتوان ب یکدیگریا مکانی از  ، تفکر ود احساسیابعاها از برد که آننمی

 د.ها تمرکز نمواز آن
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لب گردد. در اغمیها به گرایش راوی بازفاصله گرفتن روایت از شخصیتدیگر علت 

 ه است. نگاه ایدئولوژیک مؤلف ضمنیتحمیل شد هاشخصیتبه نظر راوی، ها، نقطهصحنه

موضوع  اینشده است. ها شخصیتروایت از  باعث فاصله میان، تأکید بر پیشبرد حوادثو 

گفتگوی ذیل از قسمت ششم آورده شده  .مشاهد کرد هاتوان در گفتگوهای شخصیترا می

 ست:ا

  شن؟ها بوم باید گرفتار این مصیبتچرا مردم مظل ،کنمدکتر: پیش خودم فکر می

 هوس کشورگشایی کرده. ،جمشید: چون یه دیوونه
 قدرت چشماشو کور کرده. ، بویی از انسانیت نبرده و منصور: چون اون دیوونه

های های فردی است که به جملهبارتی طولانی و عاری از ویژگیع گفتگوی بالا،

در تلاش برای انتقال کلامی قضاوتی  ه است. جدا از جملاتی کهتری تقسیم شدکوچک

ر یرند که آشکارا دگرار میق و کلمات فراوانی شوند، صفاتاخلاقی به تماشاگر بیان می

خاذ را برای ات تماشاگرشوند تا ر میمصرانه تکرا ،اماشوند؛ رسانی، حشو محسوب میاطلاع

 بمباران کنند.قضاوت اخلاقی، 
 مجموعۀ همسنگران -2

است  مینویسندگی کوروش کر ،زادهانیمیشنی به کارگردانی صمد غلام ۀهمسنگران مجموع

سه  ،لید شده است. در هر قسمت ماجراتکنیک دوبعدی تو و قسمتی سیزدهکه در دو فصل 

های دیگر ها علی در کنار رزمندهآن ۀهای رضا، قاسم، مجتبی و فرماندبا نام  دوست رزمنده

در همان  های هر قسمتماجراها از یکدیگر، استقلال نسبی دارند و داستان .شودمیروایت 

ن آان در خاکریزهای خط مقدم یا نزدیک به رزمندگیابد. پایان مییا قسمت بعدی، قسمت 

ین ا .شوندمی دشمن رهسپار ۀبرای شناسایی به منطق ،های اصلیاند. شخصیتمستقر شده

 روایی ثابت و مشخصی ندارد.  الگویمجموعه 

نقش است و و بزرگتر از دو نفر دیگر  ترفهمیده ،مجتبیهای اصلی، در میان شخصیت

است.  گروهعضو ترین کوچک ،رضاو  طبعشوخ، ها دارد. قاسمگیریدر تصمیم تریپررنگ

بینیم که در خیالات و افکار خود غرق است. ای میها او را تنها در گوشهقسمترخی از در ب

های اصلی، در میان نیروهای شخصیت است. برخوردخوشعلی مردی شجاع، دلسوز و 

 .تاسباهوش  و مغرور ،پرخاشگر ردیای دارد و فبرجسته شخصیت، سرهنگ خلیل ،دشمن
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 های همسنگران در داستانشخصیت

یکپارچه و  فردهای مختلف، در برخورد با موقعیتها شخصیت ،همسنگران مجموعۀ در

ادی تض در تضاد است.های دیگر صحنهبا  هاهای آنکنند و حتی کنشرا تداعی نمی منسجمی

نی بر لف ضمنیازهای داستانی و نگرش مؤپردازی پیچیده، تحمیل که حاصل یک شخصیت

ند که کقاسم اصرار می ،«بازگشت باورنکردنی»در قسمت گردد. میازهای شخصیت بکنش

ر ، د«کمین»در قسمت  ،اماشود؛ موفق میدشمن برود و با شجاعت  ۀتعقیب فرماند تنها به

را تماشا  دوستش عراق بهرژیم بعثی غواص  ۀحمل ،ترس حالتی وبا دهانی باز  یک صحنه،

 .ها دانستبر شخصیت صحنهو تحمیل  گرایش راویتوان علت این موضوع را یم کند.می

بیشتر از برآمده از شخصیت  ،نمایدتعقیب سرهنگ خلیل تنهایی بهتصمیم قاسم برای اینکه 

یم رژ بعد هلیکوپتر ۀدر صحن .دیگر ناشی شده است ۀرزمند بعد به غیبت دو ۀنیاز صحنو او 

کند. قاسم در آخرین لحظه از تعقیب و آن را منفجر می موتورسیکلت قاسم را ،عراقی بعثی

قاسم در  ،کندمیگمان  ،خلبان هلیکوپتر دشمن دهد.پرد و خود را نجات میمیروی موتور 

 کند.و صحنه را ترک می استآتش سوخته 

در تصویر  ،ین مسئلها .شودمی تعیینرویدادها  سیراساس بر ی همسنگران،هاشخصیت

 ای بیشتر از چند متر با هم ندارند.فاصله ،های فیلم، سه رزمندهد. در صحنهشونمایان می

توانست به همان شکل پیش رود و وجود می ،یا حتی یک نفر از این سه تنو با دو  صحنه

دی به طراحی حاین موضوع تا ، شجاعان همانند همسنگران در دو نفر دیگر اضافی است.

 میاناند که شدهنریزی طرح ایگونهبه ویدادها گردد. شرایط و رمیبازهای داستانی موقعیت

ز شوند، در مسیر اموریتی رهسپار میأها به مشخصیت ایجاد شود.ها کشمکشی شخصیت

گذارند. را پشت سر می های گوناگونیآمدپیش برند ودرمیچند شلیک و انفجار، جان سالم به

ویدادها، های این مجموعه در برابر ر، برخلاف ظاهر امر، شخصیتاساس تعریف چتمنبر

 بیشتر حالت مفعولی دارند.

 در گفتمان همسنگرانهای شخصیت

 ،کند. روایتها دعوت نمیرا به همراهی با شخصیت مخاطب ،همسنگرانساختار روایی 

 ماجرایچه  ،نیست مشخصها فاصله دارد. گاهی در شروع یک قسمت، اغلب با شخصیت
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قانع  دیگری را ،، حاج عمو و پسرش سعی دارند«پدر و پسر». در قسمت خواهد شدروایت 

 ها وداستان، چندین بار خواباین د. در نخانواده بازگردکنند که به شهر و نزد مادر تنهای 

ی هایبکفلاش ،ایی از شهادت پسرش و همچنینهآید. خوابخاطرات پدر به تصویر درمی

با دیدن اندوه همسرش، به جبهه رفته و پسرش را به خانه گونه دهند، چکه شرح می

مو عشخصیت اصلی این داستان پدر خانواده، یعنی حاج، دکنها القا میگرداند. این صحنهازب

اق های دیگر اتفزی که در صحنهچی ،اما صافی ادراکی او دنبال کنیم؛باید ماجرا را از  است و

را  رعیهای فاند و گاه داستانپدر و پسر تقسیم شده ها، میانافتد، متفاوت است. صحنهمی

 کنند.از این داستان دور می

برخلاف نظر روایی، تا حدی مغشوش است. از منظر نقطه همسنگرانتوان گفت می

، ساختار قابل درکی از نقطههمسنگراندر  ود،گرایش راوی پررنگ و حاکم ب که شجاعان

های متعدد خط فرضی مانند شکستهنظر روایی وجود ندارد. این موضوع در کنار اشکالاتی 

ا بگری را گنگ و مبهم کرده و ارتباط در دکوپاژ و حالات و گفتگوهای نامفهوم، روایت

 کند.ها را منقطع میشخصیت

 مجموعۀ حماسۀ یک دلاور -3

نویسندگی منصور انوری  پور،به کارگردانی محمود سلطان، 1390در سال  حماسۀ یک دلاور

 راوی ،داستان ای ساخته شده که محوریتدقیقه پور، در سیزده قسمت یازدهو محمود سلطان

های مجموعه، شهید کاوه از جبهه ایندر است. عملیات شهید محمود کاوه در کردستان 

با شجاعت و هوشمندی نظر سرلشگر بروجردی  در آنجا، شود.جنوب به کردستان اعزام می

ترین شود. مهمکند و طراح اصلی عملیات آزادسازی مناطقی در کردستان میمیب را جل

های آلواتان است که دشمن در پناه عوارض گیری جنگلعملیات او در این جریان، بازپس

 است. ه طبیعی آن برای خود دژی تسخیرناپذیر ساخت

. کنندهای فرعی با خط داستانی محمود تلاقی می، برخی شخصیتداستان ایندر 

د منصور کاظمی، شهید بروجردی )فرماندۀ قرارگاه(، شهی فرعی داستان هایشخصیت

کرد کهنسال( و هژیر  مرگد )دوست محمود( کاک امین )پیش(، مجییدیگر )فرماندۀ قرارگاه

 . است پیوندد(ه نیروهای ایرانی می)جوان کردی که از ضد انقلاب جدا شده و ب
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نقلاب اافراد شرور را برعهده دارند، عبارت از دکتر )فرماندۀ ضد هایی که نقشخصیتش

در جنگل آلواتان(، شهلا )دست راست دکتر(، اکوان )مأمور شکنجه(، فرماندۀ سُرخه )فرماندۀ 

برخلاف دو  ،موعهاین مجدر  ،دهد. فهرست اسامی نشان میاست عملیاتی مجاهدین خلق(

 تری دارند.های منفی حضور پررنگمجموعۀ دیگر، شخصیت

کند های پیشین را روایت می، هر قسمت ادامۀ ماجراهای قسمتحماسۀ یک دلاوردر 

ها از یکدیگر مستقل نیستند. در فیلم، صدای محمود به شکل صدای راوی ماجرا و داستان

یا و بک بندی هر قسمت، یک فلاشانکند. پیش از عنوبرای مخاطب روایت میرا 

های آغازین، با صدای شود. برخی از این سکانسفوروارد کوتاه، نمایش داده میفلاش

 شوند. نظر او روایت میشخصیت محمود و به نوعی از نقطه

هایی از رزمندگان و سکانس میانبندی بسیار مختصر آغازین، روایت پس از عنوان

تر پیرامون شخصیت محمود طراحی های رزمندگان بیشاست. سکانس آمددشمن در رفت و 

های منفی، بیشتر به های شخصیتها حضور دارد. سکانسو او در اغلب این سکانس شده

 هایی ازپردازد. سکانسیمها های خرابکارانه و یا ترور شخصیتریزی و اجرای نقشهطرح

گذرد و های والدین به فرزندشان مییها و دلبستگنگرانی مبینخانۀ پدری محمود که 

 أموریت هژیر برای ترور محمود،مانند داستان مههای فرعی، هایی از داستانسکانس

 است.  های اصلی گنجانده شدهخواهرش در سکانس گیریگروگان

 دلاور در داستان کی ۀحماس یهاتیشخص

 (همحمود کاو دیشه) یصلا تیشخص، براساس مجموعه نیا یداستان یهاتیو موقع دادهایرو

. دارد یمرکز ینقش دادهایو رو یاصل یهاتیموقع شبردیدر پ ،کاوهاست.  شکل گرفته

رفتار و  ریتأثتحت ریهژ مثال،عنوان. بهدهدیرا شکل م گرید یهاتیشخص، کاوه تیشخص

 . )قسمت پنجم( ستدیایو در مقابل دشمن م برداشتباهات خود پی میسخنان کاوه به 

در  یداستان یهاتیو موقع هادادیمجموعه رو نیدر ا ،رسدینظرمبه نخست،در نگاه 

 ها،تیو موقع دادهایاز رو کیچیدر ه ،اما ؛باشنده شد یطراح یپردازتیشخص جهت

و در هر  شودینم یمجبور به انتخاب سخت ،او .ردیگیکاوه در تنگنا قرار نم تیشخص

که  کنندینکته را بارها تکرار م نیتنها ا دادهایرو ،واقعدر. دیآیم رونیسربلند ب ،یکشمکش
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رزمان به سد از هم شیدر قسمت سوم، کاوه پمثال، عنوانهشجاع است. ب یکاوه فرمانده

. کاوه کندیعبور م اناناز نگهب درگیری مختصری و کلتیو با حرکات موتورس رسدیم بوکان

چالش  چیه ،اتفاقات نی. در تمام اکندیم یخنثرا و بمب  رودیم سد یۀپا یرو سراغ بمب

روز  کیتنها  یا. گوشودیاو گذاشته نم یپا شیپ یرونیب یو حت یدرون ،یاخلاق ،یانسان

 آید.میدر شیاو به نما یمعمول یکار

کاوه در  دیشه اتیوار از عملفهرست یگزارش ،مجموعه نیدر ا دادهایرو، بیترتاینهب

گفت  توانیم ها،تیشخص در مورد .استکه چاشنی تخیل به آن اضافه شده  بوکان هستند

 یتربس ،خود یهابا نقشه )سرکردۀ گروهک( دکتر یوجود ندارد. حت یفاعلمند و کنشنقش 

 . منفعلانه دارد ینقش دادهایرو انیو در جر کندیکاوه فراهم م یبعد اتیعمل یبرا

گروهک  به یادهیعق اساسبر ،متفاوت است. او در شروع یتا حد ریهژ تیوضع

ده و ش ریدستگ ،ترور ناموفقِ کاوه انیو قصد ترور کاوه را دارد. در جر ونددیپیم تروریستی

تا قسمت  دیترد نیا .)قسمت پنجم( کندیخود شک م ریرفتار و گفتار او به مس ریتأثتحت

 . ردیگیضد انقلاب خواهر او را گروگان م که هشتم ادامه دارد

اکوان ، زدهمی. در قسمت سشودیم ریو خود اس شتابدینجات خواهرش م یبرا ریهژ

 میتصم ریهژ نجایدهد. در ا یرا فرار ریازدواج با خواهرش، هژ یکه در ازا کندیم شنهادیپ

 ریهژ یداستان ریتن به ذلت ندهد. در مس ،اما ؛از جان خود و خواهرش بگذرد ،ردیگیم

 ر،یبر خلاف هژشود. مشاهده می دشوار طیانتخاب و شرا کشمکش،از  ییهارگه

 .کنندرا ایفا میمنفعل  یدر برابر کاوه، تنها نقش شاهد گرید یفرع یهاتیشخص

 دلاور در گفتمان کی ۀحماس یهاتیشخص

ف دو ها است. بر خلاداستان قسمت یوستگیمجموعه، پ نیا ییساختار روا یژگیو نیتریکل

 نیاست و ا گذشته داستاندهندۀ هر  قسمت ادامه ،مجموعه نیدر ا ن،یشیپ ۀمجموع

 . آوردیدر کل مجموعه را فراهم م هاتیفرصت پرداختن به شخص ،یوستگیپ

ه رفتشکل گ یاصل تیشخص پیرامون ،دلاور کی ۀحماس ییگفت ساختار روا توانیم

 دادهایکه رو کندیرا فراهم م تیموقع نیا ،یراوصدای عنوان کاوه بهصدای است. کاربرد 

به افکار و احساسات  یترسامکان دس ،یو درون یرونیب یهاییگو. تکرشوندیتفس کاوه دیاز د
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 گریکاوه از منظر د تیکه شخصفراهم آورده  امکان را نیا ،تیاند. رواکاوه را فراهم کرده

یکاوه شرح م یبرا یمحل ۀبچ در قسمت هفتم، پسر ،مثالعنوانبهشناخته شود.  هاتیشخص

با  د.باشه داشت ترسناک یسلاح و یمرد معمول کیچند برابر  یکلیانتظار داشته او ه ،دهد

 . شودیم نمایان کاوهشجاعت این تشریح، 

ز ا یمین در. در هر قسمت، کاوه غالب است تیدر روا تیکاوه از نظر مرکز تیشخص

ها بر محور او که حضور ندارد، گفتگو و کنش ییهادر صحنه یها حضور دارد و حتصحنه

امکان وجود دارد که  نی، ااست اتیکه کاوه در حال انجام عمل ییهادر صحنه .افتدمیاتفاق 

 هاصحنه یمرکز تیکاوه شخص؛ زیرا، کند ریکاوه تفس کانون توجهمخاطب ماجرا را از 

 آید. شمار میبه

شهید  یپردازتیشخص یبرا یتوجهامکانات قابل ،دلاور کی ۀحماس ییروا ساختار

ل از عل یکی. است استفاده نشده نحو مطلوببهامکانات  نیااز  ،اما ؛فراهم آورده است کاوه

 بر شعار دیتر تأکبه عبارت ساده ای تیبر روا یراو شیگرا ۀو غلب لیتحم صه،ینق نیا یاصل

. بهزدیانگیبرنمرا  یادیز یپندارذاتهم ،هاوجود حضور پررنگ در صحنه است. کاوه با

را از  دادهایرو ،مخاطبانتظار داشت  توانیها بر محور کاوه، نمصحنه نشیچ دلیل، بانیهم

کار و اف انیب یکاوه جا یرونیو ب یدرون گوییتککند.  ریتفس اوهها با کآن ۀمنظر رابط

در مثال، عنوانه. بدکنیاو را بازگو م یو شعارها یراو کیئولوژدیا شیاو، گرا اتیدرون

 یبو ایتو تموم دن شهیم یک ایخدا: »کندینشسته و مناجات م یاقسمت هفتم کاوه بر فراز تپه

 «. همه جا صلح بشه شهیم یبده؟ کجاشو به گل  رهباروت و خمپا

 بندیجمع

فاع های انیمیشن دپردازی در مجموعهتوان نقاط ضعف شخصیتشناسانه، میبا نگاهی آسیب

 سیم کرد:گروه تقمقدس را به سه 

ن، کنند. همچنیعمل می برابر رویدادها منفعلانهگر نیستند و در ها، کنششخصیت -

 ها سازگاری ندارد. های آنها با ویژگیاعمال شخصیت

درونی  هایفرد و پیچیدگیمنحصربههای و به ویژگی پردازی، سطحی استشخصیت -

 شود.پرداخته نمیها آن

 ست. اها، عمل و تفکر یکدست ، یکنواخت و مشابه هستند و در ویژگیهاشخصیت -
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 های انیمیشن دفاع مقدسپردازی در مجموعهنقاط ضعف شخصیت: 1 شمارۀ جدول

 گریانفعال و فقدان کنش

 شاهد و ناظرفروکاستن شخصیت به یک  -

 برد رویدادهافرو کاستن شخصیت به عاملی برای پیش -

 میان شخصیت و عمل اوسازگاری عدم -

 پردازی سطحیشخصیت

 هاها، افکار و درونیات شخصیتبه انگیزهپردازش عدم -

 به خاستگاه اجتماعی، فکری و فرهنگیپردازش عدم -

 ای و سازمانیها از پوستۀ حرفهشخصیتخروج عدم -

 های سیاه و سفیدشخصیت -

 رنگهای فرعی و منفی کمشخصیت -

های یکنواخت و شخصیت

 فردویژگی منحصربه

)طراحی چهره و پیکر،  های ظاهریشباهت در ویژگی -

، صداافزارها، وسایل شخصی، لباس، ابزار، ادوات و جنگ

 گفتار و دایرۀ لغت، محل زندگی و یا کار(

بینی )جهان ازحد در خصلت و رفتاربیش یکسانی -

، واکنش به اهدافشخصیت دربارۀ مسائل جزئی و کلی، 

 های اخلاقی(های فردی و ارزشرخدادها، توانایی
 

 

توان عوامل ضعف در شناسی ساختارگرا، میهای موجود و روایتبه تحلیلباتوجه

ها را به دو دستۀ عوامل داستانی و گفتمانی تقسیم نمود. در پردازی این مجموعهشخصیت

انفعال عوامل مندرج در این جدول، باعث این عوامل درج شده است.  2جدول شمارۀ 

های دفاع مقدس پردازی در روایت مجموعهتامکانات شخصییت ها و محدودشخصیت

از  توانیکدیگر ارتباط دهیم، می به واهیم عوامل را در چارچوبیاگر بخ ،اما است؛ شده

های های ضمنی مجموعه. وجود سه ویژگی در مؤلفجستمفهوم مؤلف ضمنی سود 

ها وعهتوان ریشۀ الگوهای ساختاری و گفتمانی در این مجممی را انیمیشن دفاع مقدس

 کنند:پردازی را محدود و تضعیف میدانست که شخصیت

: های رزمی و مهیجو اصرار بر ایجاد کشش صحنه بر شخصیت غلبۀ رویداد -

تشریح باعث شده زمان و تمرکز روایت صرف  ها،عملیات رویدادمحوری و تکیه بر

 رنگ شود.ها کمشخصیت های رزمی شود و نقشرویدادها و صحنهجزیی 
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ر، ازحد بر شعاتأکید بیشتحمیل شعار و گرایش فکری و ایدئولوژیک مؤلف:  -

یت ها و موقعکه اعمال و گفتاری به شخصیت نسبت داده شود که با خصلت باعث شده

رنگ شخصیت کم هایفردیت و ویژگیدلیل، همینهدر داستان همخوانی ندارد. ب ،او

  است. شده

ان های اصلی هیچ نقصکه شخصیتاینآل: ایدههای مثالی و اصرار به خلق شخصیت -

های منفی عاری از هرگونه ویژگی انسانی و در مقابل، شخصیت باشد و لغزشی نداشته

 است.ه ها شدگری و پیچیدگی شخصیتو اخلاقی باشند، مانع تنوع، کنش

 

 های انیمیشن دفاع مقدسپردازی در مجموعهعوامل روایی ضعف در شخصیت: 2شمارۀ  جدول

 عوامل گفتمانی عوامل داستانی

قرار نگرفتن شخصیت در معرض  -

 های دشوارها و انتخابموقعیت

 هازندگی خصوصی شخصیت رنگیکم -

به روابط غیرسازمانی  زشپرداعدم -

 هاشخصیت

فاصلۀ فکری، اعتقادی، احساسی و عدم -

ها )در دو گروه مکانی میان شخصیت

 های مثبت و منفی(شخصیت

 های فرعی شخصیتی رنگکم -

های فرعی در راستای قرار نگرفتن داستان -

 پرداخت شخصیت محوری

 استقلال اپیزودها از نظر داستانی -

تمرکز داستان میان چند تقسیم مساوی  -

 شخصیت و فقدان شخصیت مرکزی

 نظر دانای کلروایت تمام داستان از نقطه -

 ت داستان از صافی یک شخصیتیرواعدم -

به موضوع داستان از کانون  زشپرداعدم -

زش پردامثال، عنوانهت )بیتوجه شخص

ات به شکل عام و نه از یک عملیک یاستراتژ

 ت(ینگاه شخص

 
 گیرینتیجه

به ان توبه نتایج این پژوهش توجه شود، میانتخاب شود و شناسانه اگر رویکردی آسیب

ل ای که سلیمانی با تحلی. نتیجهدست یافت «پردازیرویداد و شعار بر شخصیت»عبارت 

 است: آن دست یافته هب« نقد و تحلیل رمان جنگ»پردازی ادبیات دفاع مقدس در شخصیت
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ترین ها، بیشها، حضوری عمیق و گسترده در صحنه نداشته و در داستانتغالب شخصی»

ها شود، تنها به فعل انسانی آنها صحبت میاگر از آدم؛ بنابراین، ستا توجه به رویدادها

 (.28: 1380)سلیمانی،  «توجه شده است و این افراد بیشتر حضوری تزئینی دارند

تلاش برای ایجاد هیجان و  های رزمی،کید بر صحنهتأ گذشته از محوریت رویدادها،

باید و شاید از کار در نیامده و طور که آن پیچیده،های های عظیم و موقعیتتعلیق با صحنه

و ار ای از تصاویر شلیک، انفجها، به سلسلهروایت از شخصیتمیان  لهفاصدلیل ایجاد بهیا 

اعلیت را و ف گریها، کنشحرکات آکروباتیک تقلیل یافته است. تحمیل داستان بر شخصیت

 ها را مخدوش کرده است. آنهای از آنان گرفته و انسجام ویژگی

دهی به بر شکلافزونفرد، های منحصربههای داستانی با ویژگیشخصیتخلق 

منظور این نیست  ،البتهدهد. افزایش مینوجوان  انبرای مخاطبرا باورپذیری آن  ها،روایت

، های واقعی و تاریخی جنگشخصیتاساس توان برمی، ؛ بلکهشودکه حقایق جنگ تحریف 

های داستانی متنوع و جذابی خلق کرد. رزمندگان جنگ تحمیلی، خاستگاه بومی، شخصیت

 اند. متفاوتی داشتهعلایق فردی  اند و هر یکهنگی و اجتماعی متفاوتی داشتهفر
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